Bakos Gabor (ELTE)
Emlékfilm—épitészet (Gadl Istvan varosfilmjei)

Bevezet6 megjegyzések: Gaal mozgoképes 0sszmiivészetének ereje

Ha a kultiratudomany nézdpontjabol tekintiink Gaal varosfilmjeire, leginkabb ,,a kulturalis
emlékezet" miveinek definidlhatjuk 6ket, hiszen mind Réma-, mind Parizs-filmje tele van
kulturalis és miivészeti reflexioval, idézetekkel. Ugyanakkor a tiszteletteljes jaték és az ironia
sem hianyzik ezekbdl a nagyon személyes, szubjektiv koltdi filmekbdl. A két varost sajatos
¢s jellemzo, egyedi karakter(i, dsszeurdpai nemzeti és kulturalis reprezentacioként mutatja be,
ahol a mult mivészetének hosszii évszdzadaiban az eurdpai kultira nagy korszakainak
kulturalis és miivészeti termékei egymasra halmozddva alakitjak és képviselik a modern
europai személyiséget. Roma-filmje a klasszikus-antik miivészet feldl nézve értékel és kozelit
az eurdpai miveltségl egyénre. Parizs ihlette varosutazas filmjében a rendezé a baudelaire-i
formabonto, szabadon vandorld, miivész-vilagfi prozai koltdiségének eszméjével athangoltan
barangol végig kamera-toltétollaval a francia fovaros jellegzetes helyszinein.

Amig a nagy miifaji el6dok, Ruttman, Vertov és Vigo varosfilmjei izig-vérig tarsadalom-
kritikus, ideologikus modernista alkotasok, addig Gaal két varosfilmje szubjektiv, a
modernista lebegdteret felhasznald, liraian fényképezett dokumentarista esszéfilmek, ahol
nincs semmilyen ideologia, csak emelkedett lirai emlékezet és idézetutazas - méltosagteljes
féhajtas a rendez6 szamara legfontosabb miivészeti alkotasok, helyek és épiiletek elott.

Valodi gesamtkunstwerk archeologiai kinematografia ez. A merészre méretezett hossz (63
perc, 52 perc, 26 perc) ellenére sem esik szét a filmek Osszetett koltoi struktirdja, amivel Gaal
méltan bizonyitja Pasolini modernista allitdsat, hogy lehetséges filmen ,,k6lt61 nyelv.” Ezt a
modernista filmelméleti allitast Gadl a dokumentarizmus nagy miiformajan beliil helyezkedve
is képes bizonyitani, mégpedig Ugy, hogy szubtilis képpoétikdjaval az objektiv
abrazolasmodot szubjektiv emlékezéssé, egyes szam elsé személyli gondolatmenetének
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kimutatasara vallalkozunk majd Gaal Istvan harom elkésziilt varosfilmje (Romai szondta,
Rendhagyo Parizsi leltar, Keralai mozaikok) elemzése soran.

Gaal Istvan poétikus, mozgoképes emlékezésfilmjeiben festdi szingazdagsaggal halmoz és
vonatkoztat egymasra festészetet, szobraszatot, épitészetet, fotot és filmmiivészetet.

Bene Balint (ELTE)
Sara Sandor zenéje

Lehet-e egy operatdrnek zenéje? Van-e zeneisége Sara Sdndor képeinek? Hatast gyakoroltak-
e a filmképei a zeneszerzOk munkdjara? Szamos izgalmas kérdést vet fel a film két 6
OsszetevOjét - a képet és a hangot - érintd rendhagyd megkdzelités a legendas alkotd
¢letmiivének tiikrében.

Benke Attila (ELTE)
Sara Sandor: Holnap lesz facan

A hetvenes évek fajoan mell6zott korszak a magyar kultaraban, de altalaban véve is sziirke és
aporodott idOszaknak tartjak ezt a bd egy évtizedet. Filmmiivészeti szempontbol azonban
igenis az egyik legmarkansabb, legtermékenyebb korszak volt: az altalanos valsag és
kiabrandultsag felszabaditotta a miivészek kreativ energiait. igy tortént ez Magyarorszagon is:
a modernizmus kiteljesedése (Szindbdad, Szerelem, Régi iddk focija) mellett megjelentek



kiilonféle stilusiranyzatok. Dokumentarizmus, parabolikus €s groteszk/szatirikus stilizacid
megfértek egymas mellett. Annak ellenére, hogy igen kiilonb6zd filmekrdl beszéliink, ezek
témajukban kozosek voltak: a meghasonlott és vakvaganyra jutott Kédar-rendszer politikai-
tarsadalmi kozegét kritizaltak. Ezt a vonulatot bar tobbnyire mar az évtizedben indulé alkotok
képviselték, azonban szamos ujhullamos, egykori ,.cselekvo filmes” (Kovacs Andras, Bacso
Péter) is csatlakozott a rendszerkritikus iranyzatokhoz. Séara Séandor, aki jorészt ,.komoly
filmeket” készitett, érdekes modon ugyancsak eldallt egy mard szatirdval a hetvenes évek
kozepén. Holnap lesz facan cimi filmje méltatlanul elfeledett, rendkiviil sokrétii és Saratol
szokatlanul humoros, jollehet, mélyrétegeiben nagyon is komoly ¢€s keserti film.

Ugy gondolom, érdemes errdl a filmrdl beszéIni, mert sok mas parabolikus szatira (Sipold
macskako, Egy oriilt éjszaka, Kihajolni veszélyes, Bastyasétany '74, Pokfoci stb.) mellett e mi
is frappans karikaturat rajzol a hetvenes évek becs6dolt puhadiktatarajarol. Egyfeldl tehat a
film e tarsadalomkritikus jellegét vizsgalnam, masfeldl pedig azt, hogyan illeszthetd Sara
¢letmiivébe. Hiszen, mint emlitettem, alapvetden egy ,,komoly” filmeket gyartod alkotérdl van
sz6 (életmlive jorészt tarsadalomelemzo és torténelmi jaték- és dokumentumfilmekbdl all:
Ciganyok, Feldobott ko, 80 huszar, A vad stb.), a Holnap lesz facan viszont szatira.
Feltevésem, hogy bar hangvétele eliit Sara Sandor tipikus filmjeitdl, tematikailag mégis
beillesztheté az éEletmiivébe. De mindenekelétt az az egyszeri cél vezérel, hogy
felelevenitsem €s ismertebbé tegyem ezt a nagyszerl szatirat.

Bognar Zalan (Karoli Gaspar Reformatus Egyetem)
Csonka-Bereg elcsatoldsi kisérlete és tragikus elozményei (1944-1945)

1945. augusztus 16-an ukran milicistak atlépve a trianoni hatart lefegyverezték a magyar
hataréroket €s bejelentették, hogy az altaluk elfoglalt Csonka-Bereg teriilete immar ,,Karpat-
Ukrajnadhoz” tartozik. E teriiletet augusztus 28-ig tartottak megszallas alatt

Az elcsatolasi kisérlet elozményeként a csonka-beregi férfiakat és fiukat — csakugy, mint a
karpataljaiakat — a 4. Ukran Front Katonai Tanacsanak 0036-os parancsa értelmében
,hadifoglyokként” elhurcoltdk szovjetuniobeli kényszermunkara. Mindennek a hatterében
Karpataljanak, vagy ahogy a csehszlovak uralom alatt nevezték, Podkarpatszka Rusznak a
Szovjetuniohoz valo csatolasa allt. Kéarpatalja ugyanis hidfot jelentett a Karpat-medencébe a
Szovjetunionak, megszerzése tehat stratégiai fontossagii volt a szamara. Ennek
elokészitéseként kertilt sor Karpatalja és az ahhoz hozzacsatolni kivant Csonka-Bereg magyar
¢s német férfi lakossaganak az 1944. november 18-4t6l kezdddo elhurcoldsara, s igy az ottani
lakossag megfélemlitésére, hogy a Munkacsra 1944. november 26-ara a szovjetek altal
Osszehivott , Karpatontuli Ukrajna Néptanacsa” ellenakcioktél mentesen, nyugodtan
kimondhassa a teriilet Szovjet-Ukrajndhoz val6 csatlakozasat. A ,népakaratnak™ engedve igy
a nyugati szovetségesek sem emelhettek kifogast e teriilet Szovjetunidohoz csatolasa ellen.

Az itélet nélkiil, artatlanul elhurcolt csonka-beregi fiuk és férfiak a sztalini birodalmi
politikdnak ¢és a kommunista diktatra embertelen rendszerének valtak aldozataiva. Az
elhurcoltaknak csak alig tobb mint a fele tért haza tobb év szenvedés utan, s akik hazatértek,
testiikben és lelkiikben azok is ¢életiik végéig hordoztak az embertelen lagerélet emlékeit.

Deak-Sarosi Laszlo (MaNDA)
A Palyamunkasok hang-kép ritmikdja

El6adasomban Gaal Istvan és Sara Sandor egyik k6zos munkéjanak az elemzését ismertetem.
A Pdlyamunkadsok Gaal Istvan vizsgafilmje, amelynek operatéri feladatait Sara Sandor latta
el. Ez a rovidfilm etiid- és kisérletezo jellege miatt tobb értelmezési megkozelitést kinal fel.
Osszetettsége elsésorban a kép és a hang egymasra vonatkoztatott ritmikdjinak a



kiaknazasaban rejlik. A kompozicid természetes hangok egybeszerkesztésével a film
részleteire és egészére vonatkoztatott jelentésrétegeket hoz létre. A Palyamunkasok hangja
tulajdonképpen minimalzenei kompozicié lekottazhatd iitemekkel €s osztinatokkal. Ez a
kompozicio tag ivet ir le az atmoszférateremtéstol egészen egy hangulati-dramaturgiai sorozat
felépitéséig. A ritmika a képek iddtartama €s planmérete alapjan szintén gondosan kimunkalt,
és egységben érvényesiil a hanghatasokkal. A kottak, grafikonok és az alloképek feltevésem
szerint igazoljak, hogy ez a hang-kép ritmika nem Oncélu, hanem koriilirhatd, dramatizalt
hangulatot jelenit meg a gép és az ember talalkozasarol.

Gyori Zsolt (Debreceni Egyetem)
Torténelem, emlékezet és kiszolgaltatottsag Sdara Sdandor Kronika és Nehézsorsuak cimii
filmjeiben

Sara Sandor két dokumentumfilm-sorozatanak az elemzésére teszek kisérletet eléadasomban.
Etikai jellegli, a kiszolgaltatottsag komplex tapasztalatdra koncentrald elemzéseim iranyat a
Feldobott ké mottoja —,Kérd szamon a torténelemtél az embert és kérd szamon magadtol is”
intézményesiilt és preskriptiv horizontjan kéri szdmon, a Nehézsorsuak az egyéni emlékezet
regiszterét hasznalva, egyénitett traumak Onéletrajzi narrativait allitja a kozéppontba. Az
elébbi a szemtanu, mig az utdbbi a taléld (kollektiv hangként megszolald) diskurzusat
hasznalva tesz kisérletet arra, hogy a vallomasossag egyszerre személyes és dokumentarista
terét kozos emlékezeti és gyaszhellyé alakitsa, ahol a megszolalok ,bennfentes tudasa”
kirajzolja a kiszolgaltatottsag természetét. Elsddlegesen e két diskurzus megképzésének
filmes technikdit és szerz6i kézjegyeit vizsgalom. Mely tényezOk jatszottak szerepet e
kiszolgaltatottsagban? A koaliciés hadviselés? A hadsereg biirokratikus felépitése és a haderd
képzetlensége, motivalatlansaga? Vagy a tarsadalomnak és a nemzetnek a harcol6 alakulatok
szenvedései irant tanusitott vaksaga? Hogyan valt ez a vaksag politikai rendszereken ativeld
csoportattitiiddé, és ¢élt tovabb az allam-szocialista évtizedekben a mult irant tanusitott
altalanos amnéziaban? Mit kezd tovabba a jelen tarsadalmi 6ntudata €s nemzeti lelkiismerete
ezzel a ,bennfentes tudadssal” azon tal, hogy bizonyos ideoldgiak (nacionalizmus,
antikommunizmus, antifasizmus, pacifizmus) oldalan, azok legitimaciojaként harcba kiildi?
Mi jelentené a ,bennfentes tudas” politikamentes, autondom etikai dimenziojat, ahol a
kiszolgaltatottsag-narrativak megerdsodés-narrativakat hivnak életre? Eléadasomban tobbek
kozott ezekre a kérdésekre keresem a valaszt.

Hermann Roébert (HM Hadtorténeti Intézet és Mizeum)
A 80 huszar torténész szemmel

Az 1848-1849-es forradalom és szabadsagharc a magyar torténelem egyik legdicsGségesebb
¢és legfontosabb fejezete, jelentdsége csak az allamalapitaséhoz vagy az oszmanok kitizéséhez,
illetve az 1989-1990. évi rendszervaltashoz/valtozashoz foghat6é. De mig a szépirodalomban
tucatnyi, a Nagy Ev jelentéségéhez mélto alkotas sziiletett, a filmmiivészetben kevés igazan jo
mi van errdl a korszakrol. Sara Sandor 80 huszar cimi filmje a legjobbak kozé tartozik, sot,
ha a szorosan vett 1848-1849-es tematikat nézziik, gyakorlatilag az egyetlen jo film errdl a
korszakrol, amely egyszerre idézi meg 1848-1849 vallalkozasanak nagysagat, hdsiességét és
tragikumat ugy, hogy kézben nem ragaszkodik a szigoruan vett tényekhez. Mégis hitelesebb,
mint akar a Foltamadott a tenger, akar A kdszivii ember fiai.

Horvath Miklés (Pazmany Péter Katolikus Egyetem)
Mint ,,cseppben” a tenger — 56 Sara Sandor filmmiivészetében



Az eldadas — felkérés szerinti — célja a 9. témakor (A mult abrazolasa Sara Sandor
alkotasaiban) keretein beliil ,, a filmtérténeti vagy filmesztétikai szempontbol fontos torténelmi
dokumentumfilmek” — ezek kozil konkrétan az Aki magyar, veliink tart — Az 1956-o0s
forradalom és el6zményei a csurgoi jardasban (Objektiv Filmstadio Vallalat 1993. I-11. rész) —
torténész szempontu értékelése, és annak megitélése, hogy a rogzitett és a filmben bemutatott
interjuk milyen forrasértékkel birnak, atordkitésiik milyen szerepet jatszott és jatszhat az
1956-0s magyar forradalom ¢€s szabadsagharc valos torténetének feltarasaban és emlékének
apolasaban.

Az el6adas (tanulmany) keretében vizsgalt f6 kérdések:
A bevezetd részben:
Az Aki magyar, veliink tart cimi film segitségével aktualizalva a kovetkezd elméleti jellegi
kérdéskor tisztazasa: a torténelmi eseményekkel és a sajat multtal kapcsolatos kutatdsok
problémai. Nehézségek az emlékek felidézésében és befogadasaban.
A 10 részben:
A film alapjan, konkrét példak, interju-részletek segitségiil hivasaval vizsgalt teriiletek:
- a torténelem és emlékezet, az emlékezeti narrativa szerepe az egyén €s csoport

Onazonossaganak megalkotasaban és megoOrzésében,;
- tajékozddas térben €s idében;
- az interjualanyok kivalasztasa, a személyesség és a hitelesség.

A zaro, 0sszegz06 részben:
,CSEPPBEN” a tenger — Sara Sandor filmjének, tagabban értelmezve e térténelmi

korszakrol késziilt filmjeinek helye ¢és szerepe 1956 valos torténéseinek
feltarasaban és atorokitésében.

Juhasz Pal (Budapesti Corvinus Egyetem)
A Bdbolna-jelenség, a Babolna-film és a torténelem

Absztrakt: a cég teljesitményének értékelése kiillonbozé beszédmoddokban; a film mint a
torténetet alkot6 személyek megjelenitdje: az igényes uradalom ontudatos alkalmazottai, a
szocialista rend reformerei, a népi ideologia utkeresése.

Kincses Karoly (Magyar Fotografusok Haza — Mai Mano6 Haz)
Mozgé alloképek — A fotografia Gadl Istvan és Sara Sandor életmiivében.

Ha valakinek megadatott, mint nekem, hogy a két alkoto filmjeinek celluloid szalagjai utan
kezébe vehesse ugyandk 24x36-os kisfilmre expondlt negativjait, didit, nézhesse a kontakt
csikmasolatokat, akkor valdsziniileg nem csodalkozik el azon, hogy igazabol egynemiinek,
egy tordl fakadonak hiszem a kétfajta alkotdi modot. Amikor Gaal vagy Sara a kamera mogott
allt vagy rendezett, ugyanaz a szem, lélek, kompozicios készség dolgozott benniik, mint
amikor nyakukban a fényképezdgéppel tették a dolgukat. Persze ez azért nem ennyire
egyszerl €s magatol értetddod. Errdl fogok majd beszélni az eléadasban.

Kovics Akos (Pazméany Péter Katolikus Egyetem)
Targy és foto — Targyias liva Gaal Istvan filmtrilogiajaban

Az akaratlan trilogiaban a torténelmi valosag és annak élettdrténetekben megmutatkozo
vetiileteit tarja fel a rendezé. Az emberi sorsok alakulasa mellett filmjeiben jelentds a targyak



sorsa is. Az eldadas néhany targy képi metamorfozisanak elemzésén keresztiil tesz kisérletet
arra, hogy Gaal képi absztrakcios képességének lirai vonatkozasaig hatoljon. Goethe
szavaival: ,,Mikor a miivész megragadja a természet valamely targyat, az a targy mar nem a
természeté, sot akar azt is mondhatnank, hogy a miivész ebben a pillanatban teremti meg a
targyat”.

Konyii Arpad (Zsigmond Kiraly Féiskola)
Sara Sandor operatori vilaga a hatvanas és hetvenes években

El6adasomban Sara Sandor hatvanas és hetvenes évekbeli nagyjatékfilmes operatori munkait
kivanom vizsgalni. Célom megtalalni a mester sajatos kézjegyeit, amelyek operatori
munkainak markans egyéniséget biztositottak, megkiilonboztetve 6t a korszak tobbi remek
magyar kameramanjatol.

A sajatos operatOri kézjegyek keresése a hatvanas, hetvenes évek szerz6i mozijaiban nehéz
feladat, mivel a fényképzés a rendezdi elképzeléseknek / latomasoknak van alavetve. Ez jol
megfigyelhetd, ha Sara filmografidjara tekintiink. A korszak nagyjaival készitett filmek
latvanyvildgai els6sorban az adott dolgozatot jegyz0 direktor stilusahoz idomulnak. Sara
munkai tokéletesen integralodtak Gaal, Szabd, Huszarik — és maga Sara — jatékfilmes
¢életmiivének korpuszaba.

Mégis azt gondolom, érdemes alaposabban megnézni, hogy egy ilyen alkotd egyéniség
alarendelt, a filmet Osszefogd rendezét kiszolgald helyzetében milyen csak ra jellemzé
megoldasokkal gazdagitja az elbeszélés vizualis vilagat.

Ezen egyedi jegyeknek a fellelésében a kovetkezé modszert kovetem. Valasztok a korszakbol
— hatvanas-hetvenes évek — két filmet, amelyek készitési idejiikbol ¢és tematikai
hasonlosagaikbol fakadoan egymas par-, illetve ellendarabjat képezik. Ez a két film Kosa
Ferenc Tizezer napja és Fabri Zoltan Husz ordja.

Eloszor a két film kozotti narracidos és vizualis hasonlosagokat kivanom meglelni és
bemutatni. Majd ezen formanyelvi eszkozok eltérd hasznalatat és eltéré megvalositasat
veszem szemiigyre. Modszeremben a jelenetek, hosszabb szekvenciak elemzése feldl haladok
a kisebb részek, beallitasok vizsgalataig.

Ahhoz azonban, hogy az Osszehasonlitis relevans eredményre vezessen, el0szor az
elbeszélések elemzéséhez folyamodom. Az elbeszélés elemzésével terveim szerint jol
Osszehasonlithatd részekre tudom bontani a filmeket. A karakter- és helyszinbemutatéstol a
motivacios rendszer kiépitésén keresztiil a konfliktusok kirobbanasaig a narrativ szerkezet
lényegi dramaturgiai részeit mind a két filmre érvényes kategoridkba szeretném rendezni. A
rendszerezés utan nekifoghatok a részek fényképezési megoldasainak elemzéséhez.

Az elbeszélés ezen OsszetevOinél / kiilonbozd részeinél hasznalt formanyelvi eszkdzok
részletes vizsgalata felszinre hozhatja a két film operatdri munkajanak kiilonbségeit.

A jelenetekben a térszerkesztést, a képmélység és képsikok hasznalatat, a kameramunka
koreografiajat figyelem els6sorban. A beallitasokban pedig a figurak kompozicidban elfoglalt
helyzetét, a fény-arnyék kezelést és a hatterek kidolgozasait. A beallitasok vizsgalatanal
folyamatosan utalni kivanok képzémuvészeti és filmes hatdsokra, alluziokra. Ezekben pedig
helyet kapnak Sara korabbi és késobbi munkai is, hogy az eldadas végére Osszedlljon a
konkluzi6.

Reményeim szerint az el6adés végére valos listat tudok felmutatni azon eszk6zokbol, amelyek
a Sara Sandor altal fotografalt filmeket kiilonbozdségeik ellenére is szinte lathatatlanul
Osszekotik.

Zarasként tovabbi kutatasi lehetoségeket és célokat jelolok ki. Gondolok itt interjikra,
amelyekben kiemelt szerepe lenne az alkotok gyakorlatias, a technologiat érintd



visszaemlékezéseinek. Tovabba az 10j hullamos formanyelv kortars magyar operatérokre
gyakorolt hatasaval is érdemes lenne foglalkozni.

Martin Ferenc (filmtorténész)
A Kaland sodrasdaban?

Gaal Istvan emliti egy interjuban, hogy a Sodrasban bemutatdja utdn néhany kritikus a
Kaland cimli Antonioni-film hatasat vélte felfedezni elsé nagyjatékfilmjén. Gaal hatarozottan
tagadja az olasz rendez6 hatasat.
El6adasomban a k6zos jegyek, hasonld formai megoldasok eltérd jelentésrétegeit elemzem a
kovetkez6 szempontok alapjan:

- ember €s taj

- emocio és etika

- stilus és reflexio
viszonya a két filmben.

Méser Zoltan (fotomiivész)
Haboruban nem hallgatnak a muzsak (A Pergdtiiz legszebb vallomasa)

Gellért Sandorr6l ma mar csak a lexikon tud, és néhany irodalomtorténész ismeri a
koltészetét. Bevallom, hogy verseivel soha nem talalkoztam, de tudtam réla. Kormos Istvan
mesélte, hogy ra Jozsef Attila és Sinka mellett Gellért Sandor volt a legnagyobb hatassal!
Arra mar nem emlékszem, hogy ezt mivel és hogyan is magyarazta, de amikor vetitették Sara
Sandor Pergétiizét, akkor ismét eldkeriilt a neve, s valdosagosan racsodalkoztam, hogy 6 még
¢l, hisz azt hittem, mar régen meghalt.

A legnagyobb meglepetés akkor ért, amikor néhany évvel ezel6tt Csikszereda egyik
konyvesboltjaban keresgélés kdzben a kezembe akadt a 2000-ben, Nagyvaradon megjelent 4
magyarok haboruja cimi ,,vershagyaték™, amelyet fillérekért vettem meg (5.50 RON volt az
ara). Elolvasva a verseit ujra felrémlett bennem a Pergdtiizben szerepld tizedes arca, majd
egyik vallomasa, amelyet Sara Sandor ,,vagatlanul” kozolt. Nyilvan nem véletleniil. Talan
nem tilzok, ha azt mondom, hogy ez volt ennek a nagyon szomoru filmnek, sorozatnak az
egyik legszebb része.

GELLERT Sandor (Debrecen, 1916. dec. 11. - Szatmar, 1987. nov. 14.): koltd, miifordito.
Szatmaron érettségizett 1927-ben. Debreceni egyetemi tanulmanyait 1942-ben a vh.
megszakitotta. 1951-ben m. szakos tanari oklevelet a kolozsvari egyetemen szerzett. 1945-t61
mar tanitott a szatmdari polgari iskolaban, 1948-t61 Mikolan. 1977-ben ment nyugdijba.
Koltoként a népi irdi mozgalommal szoros kapcsolatban bontakozott ki.

Mivek: A bal udvaraban, 1942; Halalra tancoltatott lanyok, 1944; Bodor Péter kutja, Bk.,
1955; Angyal Bandi nyomaban, Bk., 1958; Csillagok Suomi egén, finn koltok, ford., Bk.,
1972; A magany sziklajan, val. v., Bk., 1983.

Murai Andras (Nyugat-magyarorszagi Egyetem)
Monologokbol kozos mult
Az emlékezet struktiraja Sara Sandor Kronika cimii dokumentumfilmjében

Az interjukbol épitkez6, a 2. magyar hadsereg pusztulasat elbeszélé Kronika (és a
tévésorozatbol késziilt mozi-valtozat, a Pergdtiiz) a lehetd legegyszertibb formai eszkdzokkel
késziilt dokumentumfilm. Az egyes részek elején lathatd par perces korabeli hiradorészleteket



leszamitva a film monoldgok hosszu sora, Sara szavaival: il egy ember a kamera eldtt, és
beszél”.
Mi adja ma, harminc év multdn is e film rendkiviili erejét, mikor a mult kollektiv
elhallgatasanak megtorése a dramai hatashoz mar nem jarulhat hozza? A Kronika sajatossaga,
tobblete a szerkesztésében rejlik. A film struktirajanak eredményeképp ugyanis a talélok
visszaemlékezései tilmutatnak 6nmagukon, és a hossza filmfolyamban az egyedi sorsok, a
magantorténelmek kozosségi emlékezetté allnak ossze.
Ennek a tudatos szerkesztésnek a hatasa:

- afilm betdlti a mdsodlagos emlékezet funkciodjat: a szubjektiv tapasztalatokon alapulo,

ezért toredezett emlékeket egységesebbe, atlathatobba teszi;

- tobb nézdpontu elbeszéléssé valnak a mult eseményei: az egyes esemény-csoportok,
témak egymast kiegészitd, ismétl, tobb ponton talalkoz6 szubjektiv torténetekbdl
épitkeznek;

- ez a tobb nézdépontusag segiti az eredeti helyszin elképzelését a befogaddban,
marpedig az egykori események térbeli megjelenitése nélkiilozhetetlen a kollektiv
emlékezethez;

- az egymasra rimeld, egymast metsz0 személyes elbeszélések hitelesitik a kollektiv
emlékezetté formalodo torténéseket.

Az elbadas ezeket a szempontokat a dokumentumfilm szerkezetébdl kiindulva, a személyes és
kollektiv emlékezet kdlcsonhatasat vizsgalva bontja ki.

Pécsik Andrea (Karoli Gaspar Reformatus Egyetem)
Kényszermosdatdsok és filmemlékezet

Az eldadas egy olyan nagyobb elemzés része, amely a magyar filmtorténet ciganyképeit
vizsgalja a kortars kultirakutatdsok tiikrében. Sara Sandor két elemzett filmje esetében
(Ciganyok, 1962; Feldobott k6, 1968) a kulturalis megkozelitésnek azért is van jelentosége,
mert az alkotdsaiban bemutatott tarsadalmi kérdések (a magyarorszagi ciganysag
¢letkoriilményei és az oket érintd hatalmi intézkedések) filmes abrazolasa kivételes helyet tolt
be a kulturalis emlékezetben.

Ugyanakkor szamos kérdést is felvet. A reformkommunizmus idészakaban késziilt, kozéleti
tematikat megfilmesitd, modernista formai eszkozoket hasznalé miivek bar lenyomatai az
elkotelezett értelmiségi magatartasnak, a tarsadalmi €s egyéni feleldsség vizsgalatanak,
alaposabb, mas szempontokat érvényesitd megkozelitésiikknek kiillondsen a jelen tarsadalmi
viszonyok kozott van jelentGsége.

Az eldadasban azt a problémat jarom koriil, hogyan befolyasoltak a politikailag meghatarozott
diszkurziv forméak és funkciok egy radikalisan 0j és a késébbi évtizedeket meghatarozo
ciganyabrazoldsi hagyomany megalapozasat. A célom nem a szerz6i eredetiség
megkérddjelezése, hanem annak igazolasa, hogy ami a szubjektiv szerzdi attitiid
kinyilatkoztatdsanak tlinik, az lehet és valhat egy hatalmi eszk6z 0jboli alkalmazéasanak.
Ennek a vizsgalati szempontnak a negligadlasa azt eredményezheti, hogy egy
dokumentumértékii vizualis ,,nyom” a kulturalis emlékezet részévé valhat anélkiil, hogy a
médium diszkurziv funkciojara tekintettel lennénk.

A prezentacid zar6 részében roviden kitérek két olyan példara, amely a filmeknek a kulturalis
emlékezethez valo viszonyat ellenkezé modon jelenitik meg: Kévari Borz Jozsef Vandormozi
projektjére és a Feldobott ké cimii film kozelmultban elkésziilt dvd-kiadasara.

Rudolf Daniel (ELTE)
Filmkészitové érni. Nemzedéki attitiid és onreflexio Sara Sandor Feldobott k6 cimii filmjében



Eldadasom elsésorban a tavaly tavasszal benyujtott, jeles osztalyzatot kiérdemelt
Filmtudomany mesterszakos szakdolgozatom (A forgatdsi szituacio motivumdanak jelentés- és
funkciovaltozasai a magyar filmben) egyik fejezetére épiil, amely Sara Sandor elsé
rendezoként jegyzett nagyjatékfilmjében, a Feldobott kében elemzi a filmkészités
tematizalasanak oOnreflexiv jelentésrétegeit. Miként hasznalja Séara sajat nemzedéki
attitidjének, az 6 és kortarsai filmrél és a film valdsagelemzo, valosagabrazold szerepérdl
vallott felfogasdnak bemutatasara filmjét és annak pszeudo-onéletrajzi cselekményét (amely
voltaképpen egy személyes fejlodéstorténet, a filmrendezévé érés folyamata). Miként valik a

crcr

vasznon.

Sarkozy Réka (Orszagos Széchényi Konyvtar)
A Kronika huménuma

Tervezett eldadasomban arrdl a problémarol szeretnék beszélni, milyen ideologiai keretekbdl
kiindulva készithette Kronika cimii sorozatat Sara Sandor, Hanak Gabor és Csoori Sandor
1982-ben, ¢s ez a kiindulépont milyen kritikai allasfoglaldsokhoz vezetett a rendszervaltas
utan torténészi és filmrendezdi oldalrdl egyarant. Szeretném kifejteni, miért nem érzem ezeket
a vadakat helytallonak, és miért tekintem a sorozatot egyediilalloan értékes forrasnak a
masodik magyar hadsereg sorsanak tragikus alakuldsar6l. Nem a film altal konstrualt
eseménytorténetbol szeretnék kiindulni, ez maradjon a hadtorténészek feladata, hanem abbdl,
hogy milyen maradando jelentdsége van annak a narrativanak, amely a filmbdl felépil, ugy is
mint egy sajatos oral history dokumentum a masodik vilaghabortis magyar szerepvallalasrol.
Cafolni kivanom azt a vadat, hogy Sara elfogultsagaban tudatosan kihagyta azokat az
epizodokat, amelyek a magyarok kegyetlenkedéseit abrazoljak, bar az ilyen torténetekbol
valdban nincs sok a filmben.

1945 utan a huszadik szazadi magyar torténelem bizonyos témai csak a privat emlékezet
részeként hagyomanyozodhattak tovabb. Noteszek, naplok, versek Orizték az emlékezetet,
sokdig a nyilvanossdg minden reménye nélkiil. Az el nem mondhaté és meg nem irhatod
torténetek egyike volt a masodik vilaghdbor, a magyar haborus részvétel minden olyan
értelmezési kisérlete, amely eltért a hivatalos, a szovjet szempontoknak alarendelt torténeti
megkozelitéstol, akar tudomanyos munkakban, akar a publicisztika szamara. Lehetetlen volt
az atélt masodik vilaghaborts tapasztalat kibeszélése azoknak is, akik végigéltek ¢&s
elszenvedték annak kovetkezményeit. Az egyéni és kozOs tapasztalatok értékelése igy a
tarsadalomtorténet szamara sem volt lehetséges a rendszervaltas elétt.

A keret, amelybdl a film elbesz¢éli a multat, az 1982-ben engedélyezett narrativa volt, amely
szigoru hatarokat szabott, és amelyet mégsem tudtak betartani az alkotok. Addig nem
hangozhattak volna el a film interjui a televizid milliés nyilvanossaga eldtt, Saraék
elvitathatatlan érdeme, hogy az adott helyzetben elmentek a hatarokig. Fontos az is, hogy
akkor még éltek a habort tanti és elszenveddi, a torténet akkor volt utoljara elmondhato, a
masik, a szabad perspektivabol mar nem, Rumy Lajos, Lajtos Arpad, Kadar Gyula, Magass
Miklos, Zelk Zoltan, Boldizsar Ivan, Fazekas Gyorgy, Gellért Sandor nem érte meg a
rendszervaltast, az emlékek megalkotasanak, a kozos emlékmii felépitésének valoban utolsod
pillanataban fogtak munkahoz az alkotok.

A Kronikara mindenképp igaz, hogy a legfobb alkotodi cél a dics6 halal joganak megadasa volt
az elesetteknek, a méltd gyasz lehetOsége a taléloknek és a hozzatartozoknak. Ez csak ugy
volt lehetséges, ha egy moralisan elfogadhat6 képet rajzolnak a masodik magyar hadseregrol
— a megszolalokrol egyenként, tovabba a hadseregrdl annak teljességében —, hogy ezekbdl
felépiilhessen az a virtualis sir vagy emlékmi, amely addig hidnyzott. Az a formai megoldas,



hogy egymas mellett, gyakran egymasra vagva, egyenranguan szerepeltetnek torzstisztet és
kozkatonat jelzi, hogy az alkotok megitélésében egy oldalra keriiltek valamennyien. Nem
egymassal szemben all vezetd és vezetett, kozos megitélésiik, hogy aldozatok. A kibeszélés
nem volt lehetséges masként, mint a pozitiv elemek erdsitésével — azokban a személyes
torténetekben, amikor a katonakr6l mint individuumrdl esik sz6. A személyes torténetek
elemeibdl pedig ohatatlanul felépiil egy mitosz, amelyet erdsit szembenallasa a hadseregrol
kiils6 nyomasra kialakitott, kanonizalt, egyediil érvényes, egyértelmiien és teljesen elitéld
hivatalos allasponttal, amely a hadsereget egyontetiien fasisztanak mindsitette. A kommunista
torténelemmagyarazatban a politikai itélet egyiitt jart a differencialatlan erkolcesi itélettel.
Ennek egyik kommunikacidos eszkoze pedig az elhallgatas volt. Saraék ezt az itéletet
mindenképpen cafolni kivantak a sorozattal, de csak dvatosan tehették, hiszen mérlegelniiik
kellett a hatarokat, ameddig elmehettek.

Sara és alkotdtarsai visszaadtak a katondk multjat, ez fontos érdeme a filmnek. Igyekeztek
apolitikusak maradni, a humanumot emelve ki a torténetekbdl, ez az a hozzaallas és erkolcsi
parancs, amely a filmet maradand6 alkotassa emeli, fiiggetleniil a benne fellelhetd és kritika
targyava tehetd narrativ keretekt6l és érzelmi elkotelezettségtol.

Szabé Elemér (dokumentumfilm-rendez6, kulturalis antropologus)
Képek Arca ,,megfelel6 kozelségben”

Sara Sandor dokumentumfilmjeit, egyes dokumentarista filmképeit szeretném szorosabban
vizsgalni. Az életmi dokumentarista vonulatanak tarsadalmi, tarsadalom-torténeti, sét
Htorténelmi” szerepe meghatarozo és koztudott, ahogy az is, hogy a rendez6-operatdrt sajatos
kapcsolat fiizi a magyar filmtorténet folklorisztikus tradicidjahoz. Jelen esetben a
filmalkotasok korpuszanak néhany pontjan ,nagyitom fel a képet”, illetve szeretnék
ravilagitani azok sajatos etnografiai jellegére, mégpedig az etnografiai filmelméletek
tikkrében. Tovabba a vizsgalodasban segitségiil hivom E. Lévinas filozofiai etikdjanak egyes
kategoriait, mint az Ugyanaz, Masik, Arc, a megfelelé tavolsag, stb.

A gondolatmenet konkrétan a Cigdnyok cimii dokumentumfilmbdl indul ki, illetve a filmet
elokészitd ,terepmunka” filmjegyzeteinek anyagabol, amely harom kiilonb6zo forméban,
szerkezetben is lathato. Az emlitett ,,alapfilmen” tul a néprajzi filmhasznalatot példazza Tari
Janos Osszeallitasdban a Mozgoképek cigdnyokrol, valamint a Feldobott k6 struktirajaban,
Sara els6 nagyjatékfilmjének dramaturgiajaban is fontos szerepet jatszik a tematika. A harom
filmforma, hasznalat, illetve kontextus megkiilonboztetése, feltérképezése a konkrét miivek
esetében nagyban segitheti az elemz6 megkozelitéseket.

Ugyanakkor bekapcsolva a ,,levinasi filmelméletet”, nagyobb ivii filmesztétikai eredményre is
juthatunk. Ez utobbi teoretikus eszkoztar Magyarorszagon még talan nem bejaratott, de a
kortars angolszasz filmtudomany egyik 10j, jelentdés szemléleti fordulatat jelzi foként a
dokumentumfilmek vizsgélatanak teriiletén. Tovabba Lévinas filozofidja az antropologiai
terepmunka etikai dilemmaiban is iranymutaté lehet. Ugy vélem, a levinasi Arc jelentés-
gazdag fogalma a magyar filmmiivészethez nem kapcsoldodhatna megfelelobb ponton, mint
Sara Sandor filmmiivészete, melynek Zalan Vince szerint filmnyelvi ,,alapszava” az arc.

Tiilkos Terézia (Szegedi Tudomanyegyetem)
Magasiskoldk — a riporttol a példazatig

Az intenci6janal fogva pszeudo-riportként formalt Magasiskola film- és irodalomkritikai
recepciojaban egyarant megkeriilhetetlennek tiinik a példazatossag kérdéskore. Mészoly
Miklos és Gaal Istvan miiveinek vizsgalata soran arra keresem a valaszt, hogy e két, latszolag
ellentétes nyelvi ¢és szerkezeti eszkdzoket alkalmazoé miifaj elemei miképp jelennek meg,



kiemelt figyelmet forditva az utaldsos narracid poétikai jelentdségére. Az értelmezés két
iranyt jar be, hiszen a modern parabola miifaja és az altala el6irt beszédmdd narrativ retorikai
kérdéssé alakul, masrészt a parabolabol mint ismeretelméleti miifajbol (Theo Elm)
kiolvashat6 a megértésrdl alkotott felfogas, amelyre maga a példazat is épiil.

Kulcsszavak: adaptacio, dokumentarizmus, parabola, riport, Magasiskola

Vincze Teréz (ELTE)
Modernista néalakok Gadal Istvan filmjeiben

Gaal Istvan legfontosabb, sajatosan néi nézépontot képviseld filmje az 1971-ben késziilt Holt
vidék. Eléadasomban ebbdl a filmbdl kiindulva probalom megyvildgitani, hogy milyen szerep
jutott a ndi figurdknak a magyar filmmiivészeti modernizmusban. Osszevetem a Gaal Istvan
altal teremtett ndalakokat néhany tovabbi fontos magyar modernista példaval (pl.: Kertes
hazak utcaja), majd pedig roviden arra vallalkozom, hogy megvizsgdljam, mennyiben vethetd
Ossze a magyar modernizmus néképe a nyugati példakkal (pl.: Antonioni vagy Bergman
ndalakjai).

Weigert Evelin (Pécsi Tudomanyegyetem)
Sara Sandor ,, képi viraga”

A kutatasi teriiletem Sara Sandor egész életmiivére kiterjed, de ami a legjobban foglalkoztat
vele kapcsolatban, azok a rovidfilmjei. A konferencian az eléaddsomat a Nagymester elso és
egyetlen kisérleti rovidfilmjének elemzésérdl szeretném megtartani. Bemutatni, hogy a
Viragdt a napnak... mekkora és milyen hatassal volt Sara Sandor kés6bbi munkassagara.
Példaul, hogyan fejlesztette tovabb és iiltette at a Virdgat a napnak... ciml alkotdsaban
kifejlesztett asszociativ montazstechnikdjat Huszarik Zoltan Szindbddjéban. Célom az
operatéri munkajaban, képi vilagaban bekovetkezett valtozas szemléltetése a két emlitett film
kozott eltelt egy évtizedben.
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