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A ranchon tul
A mexikai Qj film rovid torténete
Homalyos foltok a térképen — bevezetés

Latin-Amerika a mozgokép feltalalasa 6ta mind amyagnd pedig nivészi értelemben
nélkilozhetetlen komponense a globalis filmkult@gn mégis a mai napig sajatos
kettosségek jellemzik ebben elfoglalt helyét. Mint a gagti filmek piaca (lasd pl.: a Film
Hispano-jelenségdt vagy mint a mainstreambe csempészett egzotikaméda (témak,
hangulatok vagy szinészek ,orientalista” kizsaknud@iya folytdf) rendre hozzajarult a
nyugati dominanciaju film sikeréhez. Ugyanakkoraamtinensen kibontakozott filmimészet

is nemzetkozileg elismert alkotdsokkal, auteurdldseimozgalmakkal biszkélkedhetaria
Candelarigdl Buiiuelen és a 60-as évek forradalmi filmjénaakortars nivészekig. A
nemzetkozi elismertséget pedig a marginalis (hatknaldgbeli) latin-amerikai filmnivészet
termékeinek a kulturalis dominancidhoz — a nyugatropai és amerikai kdzvéleményhez —

valé viszonya hatérozza meg.

A latin-amerikai térség fivészei a film médiumat hagyomanyosan az &ndefinicié
megfogalmazasara, a kulturdlis autondOmia megragsaads kifejezésére hasznaljak. A
filmkészités gyakorlata az identitaeresésének kitiintetett eszkdze, aminek legjobiusa

a néd. igy Latin-Amerikaban a kritika és az elméletiramint az alkotas és a befogadd kozti
kozvetith — a nyugati példaval szemben joval kisebb sullyal ami az alkotdas és a
nemzetkozi kozvélemény kozti hidat is meggyengfzaltal a latin-amerikai film
marginalizalédasa a készités és a nemzetkozi zasesazisaban is megtortériasrészt
viszont az Europatol és Eszak-Amerikatol valé gaada fuggés nagymértékben
meghatarozza a kontinensen zajlé filmgyartas kitretd nyugati orszagokkal
egyuttmikddésben megvaldsitott koprodukciok szisztémajaryias szinten éirja, hogy a
foldrész filmes nihelyeitbl mas nemzetek szaméra is erthéllvezhet alkotasok kertljenek

ki. E két tendencia (az 6ndefinicio igénye és a zetkdzi gazdasagi nyomas) hatasara a

! hollywoodi produkciok 6leg latin-amerikai piacra szant, spanyol nyeberziéi (1938-ig szaznal is tébb ilyen
film készilt — lasd Marvin D’UGO, Authorship, globalization, and the new identity afin American cinema
Rethinking third cinemaszerk. Anthony R. GNERATNE, Wimal DISSANAYAKE, Taylor & Francis e-Library,
2004, 105.)

2 |asd a Metropoli®osztkolonialis filmelmélgisszeallitasat

% a latin-amerikai identitas problematikussagarétilérturo USLAR PIETRI, ¢ Existe una comunidad
iberoamericana?Cuadernos Hispanoamericanos 487, 1991/1, 27-36.

* Julianne BRTON, Marginal Cinemas and Mainstream Critical ThepB8creen 26 (May-August 1985), 2—21.
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kontinens filmjeinek nagy része a lokalis identit@sgragadasa és a globalis éikét kHzott

egyensulyoZ.

A latin-amerikai film e kétarcusaga a filmkultarbolgalizalédasanak idején a siker zalogava
valt. Elgisorban a filmfesztivalok inditottak be azokat ayéwhatokat, melyek révén az 1990-
es es 2000-es években a latin-amerikai — azon seléylatvanyosabban a mexikai, amelyre
a dolgozatban koncentralni fogok — film reflektory®e kertlt. A nemzetkozi filmes izlés
sorra piedesztalra emelte az ezredforduld mexikajdit és alkotdit, kitintetett helyet adva
nekik az egyetemes filmes k&nonban. Dolgozatombain vizsgalom, miért lehettek
alkalmasak ezek a szb6vegek arra, hogy nemzetkéziivalkedvencekkeé valjanak. Kisérletet
teszek annak feltérképezésere, mik azok adkutzrilmények, illetve filmkészitési vagy
esztétikai sajdtossagok, amik a nemzetkdzi kritdsaa a kdzonség szemében egyarant
érdekessé tették a ,mexikai (] filmnek” is nevejel&énséget, ezaltal érvekben feloldva azt az
onkényesnek latsz6 fesztivalzsurnaliszta gesztusiely ezen filmek csoportjara az ,(j
hullam” bélyegét ragasztotta. Ehhez tébb, az earddfdo mexikoi filmjének diadalmenetét
magyarazé6 komponenst érintek, melyek konstellaciéjadményezte az addig ritkan
emlegetett orszag féhését a globalizalédé vilag filmes térképén. A péata megértéséhez
szot kell ejteni a korszak Mexikojanak sajatos é@delmi pillanatardl (mely a politikai-
gazdasagi, igy a filmprodukcios helyzetre is halaselt), a nemzet filmes tradicidinak
alakulasardl és a nemzetkozi filmes mechanizmusagrdezen 6sszetéki egylittes hatasat
végll magukon a filmeken is megvizsgalom, részédtben értelmezve azokat. De

mindeneksitt fontos tisztazni a mexikoi Uj film fogalmat ésrikretizalni a vizsgalat targyat.

A mexikéi 0] film fogalma

A mexikoi U] film létrejétte — ahogy arra méar utath — szerteagazé probléma, hiszen a
jelenség megsziletése tobb folyamat 0Osszetaladlinalts gyumolcse. Az orszag
filmgyartasaban 1990 és hozzaley 2004 kozo6tt olyan valtozasok mentek végbe, elely
eredményeképpen bizonyos filmkéékités filmjeik — nemzetkdzi dijakon és hirtelen
megugro bevételeken is tetten ééhet kituntetett figyelmet kaphattak. A dolgozatban
alaposabban kifejtésre kesulorténelmi, valamint intézmény- és gyartastortefetulatok
egy fokozatosan megszilarduldo szemléletvaltassaérké zajlottak le ebben a6 begy
evtizedet fel6lal idészakban. A mexikaoi film tradicidin, majd az orszegarain valé tallépés

vezetett el néhany filmest odaig, hogy karaktekszt sajat nyelvezetet hozzon létre. Ez a

5D'LuGO, i. m., 103-107.



félreismerhetetlen kifejezésmdd nem tagadja a négkiagyomanyokban gyokeremivoltat,
ugyanakkor hatarozott szandékot mutat a megujudés Bmit az egyetemes (dominans)

filmkultara értékrendjének beemelésével valdsit meg

A mexikoi film 1990-6I 2004-ig tartd idszaka legalabb harom, egymastél markansan
elkil6nub etapra oszthatd. A dinamikus felfelé ivelés pdigdgét csucspont figyelleteg,
melyeket egy lassabb Uténtecsengés kot 6ssze. Az &&iriisédési pont a 90-es évek éls
felére, a masodik pedig a 2000-es évre tehbBthat kilén érdemes megvizsgéalni az 1990 és
1994 kozotti — a filmgyartas korilményeinek megvadtsa dltti — idészak torekvéseit, a 90-
es évek masodik felének hollywoodi keretek kozd@ghemet gyengébb kisérleteit és a
2000-es évvel — a mexikoi filmgyartas kinyilasavalj lendiletet vett folyamat legsikeresebb
periddusat. Ennek megfedein beszélhetiink a mexikai Uj film 81$1990-1994) és méasodik
(2000-2004) hullaméarol, melyek kdzott mexikdi szemipol a pangas édzaka (a 90-es évek
masodik fele) helyezkedik el. Az élswllam filmjei fogadtatasuk sikerével, vagy formai
tartalmi Qjitdsaikkal (a legszerencsésebb esetekpedig mind a két szempontbdl)
rairanyitottak a figyelmet Mexikora, €s ebben dolayzott helyzetben tudott kibontakozni a
masodik hullam nagyobb nemzetkézi visszhangotksikertorténet8 A részletes elemzés
targyat a pulzalo sikertorténet ket felivelesénegfdntosabb alkotasai képezik, melyeken
nyomon koévethék a rovid intermezzoval megszakitott folyamébli jellegzetességei. Az
elsy és a masodik esetben is két-harom kitlintetethtgdédi film, és el$filmes rendeék
palyakezdése kapcsolddik a statikus allapot medisdhbz. Ezek kiemelésével probalok
ravilagitani a mexikoi Uj film jellemdre. A részletesen targyalt flmek a mexikéi film
k6zonség- és kritikai sikerének egyarant kiemedkedrabjai. A hollywoodi mérce és az
eurdpai art world szamara is elismert Uj filmeketmeexikoi filmes tradicidkhoz vald
viszonyuk és a hibriditasuk mentén vizsgalom. Mitdkorszakbdl harom filmet elemzek,
ezek altal levonva a mexikoi 0 film szempontjaladhpved tanulsdgokat. A 90-es évek
nemzetkozi k6zonségsikere,Szeress MexikébarfComo agua para chocolate: Alfonso
Arau, 1992), a rifajok és hagyomanyok személyes mitoldgia felépitds@ortérd
Ujraértelmedje, a Cronos (Cronos r: Guillermo del Toro, 1993) és a tradiciokattsiaus
glnyban megmart8élo con tu parej&Csak a paroddal’, r: Alfonso Cuarén, 199pgldajan

® Csak hogy a legfontosabbak nemzetkézi dijak kémigljiink ki néhanyat: Korcs szerelmelazAnyadat is!
€s azAmaro atya Bine cimi filmeket Oscar dijra jel6lték, Cannes-bakacs szerelmekét dijat is nyert, és a
Japanmegkapta az Arany kamerat.

" Dolgozatomban a Magyarorszagon forgalmazott filmelgyar forditasban szerémimét hasznalom. A
magyarorszagi forgalmazasba el nem jutdtvekre az eredeti cimikdn hivatkozok. Ezen cime&tsapgyar
forditasat aposztrofok kdzott kézlom.



vizsgalom az etshullamot. Majd roéviden kitérek a 90-es évek makddienek eseményeire,
hogy végul aKorcs szerelmeKAmores perrosr: Alejandro Gonzalez Iférritu, 2000), az
Anyadat is!(Y tu mama tambiém: Alfonso Cuardn, 2001) és amaro atya fine (El crimen

del Padre Amarpr: Carlos Carrera, 2002) elemzése segitségéllemgzzem a masodik

hullam stratégiait.

Ez a hat film természetesen nem reprezentansa szakomexikoi filmjének, de még a
~-mexikéi yj filmnek” vagy ,0j hulldmnak” nevezeteteg torekvéseit sem fedi le tokéletesen.
A mexikoi Uj film az emlitett korszak mexikoi filmjnek az a csoportja, mely az 1990 és
2000 kozott szinre lépgeneracio valamiféle hibrid kommunikacios formasaralataval
nemzetkozi kritikai elismerést elért munkaja. Exékil emeltem ki a (fként fesztivaldijak
forméjaban megnyilvanuld) kritikai sikerre és difaji hagyomanyok felfrissitése altal a
k6zbnség kegyeire is szamot tartd, a nemzetkdzukidrban leginkdbb megragadtiveket,
melyeket — az atmenet érzékeltetéséhez — a sjatashelyzetben IévSzeress Mexikdban!

nal vezetek fel, ami szigortan véve nem tartoznaiglaullamhoz”.

Az elss korszakban szinre I8mgeneracio a 2000d@ti nemzeti filmgyartas keretei k6zotinit
fel, a 70-es és 80-as években indult rekedtal dominalt palettara helyezett 0j arnyalatot
hagyomanyok rugalmas értelmezésével. A 90-es évekikdjanak meghatarozo alkotasai a
k6zépgeneracié — tobbek kozott Maria Novabar{zén ‘Danzén®, 1991), Arturo Ripstein
(Vérvoros 1996) , Jaime Humberto Hermosilloa(tarea ‘A feladat’, 1991) vagy Jorge Fons
(Csodak utcajal1995) — filmjei voltak, de a fiatal, akkor mégryessd kisebbségben |év
alkoték megjelenése hozott az egyetemes elismefgg&gnutatdé elmozdulést. Cuardn és Del
Toro elsfilmjeiben sejlett fel az Gj hulldm szemléleténekirgja, amely élvédje lett az
egyetemesség felé mutatd torekvéseknek. Az a kdsege ami a 90-es évek Ota
megfigyelhed a fiatalok filmjeiben elengedhetetlen aiifaji keretek feszegetéséhez, a
sémakkal val6 taladlékony jatszadozashozCrwnosvagy aSolo con tu parejalkésziltik
idején még furcsa sallangoknakintek a mexikdi horizonton, és létjogosultsdgukat a
lassanként jelentkéz nemzetkodzi elismerések bizonyitottak hazéajukbanEisiekes lesz
megfigyelni ugyanakkor, hogy az 1992-ben mind Mékikn, mind az orszag hatarain tul
oriasi kozonségsikerré val&zeress MexikObanstratégiai milyen meértékben mutatnak
atfedést az emlitett debutalasokkal. Mint latnijdg az iddisebb generaciéhoz tartozd Arau —

8 A danz6n egy kubai zene és tanc neve.



ha szolidabban is — szintén gurigg a hagyomanyokbdl, jatszik atfajokkal és Mexikén

tulra kacsint, akércsak fiatal kollégéi tették.

A 2000-es évek altalam hangsulyozott filmjei sempregentaljak maradéktalanul koruk
mexikoi filmkészitését, és az ekkorra kiszélésegfiim-jelenségnek is csak egy részét fedik
le. De mivel az els korszak megujulasi torekveéseit ezen alkotasokikiswabb, ezzel az
altalam vizsgalt filmharmassal kiegészitve ragadlhateg a mexikoi film ismertségét
megalapoz6 b tiz év gerince, tengelye. A 90-es évek kezdemérsgt folytatd masodik
hulldm stabil b4zist épitett a nemzetkdzileg eligmmeexikoi Uj film szaméra. Ezért a 2000-es
evekben mar olyan alkotasok kapcsolddhattak azillgrinhoz, melyek nem a 90-es években
gyokered stilust vitték tovabb, hanem mar a 2000-es évekbehak alapjait felhasznalva
kerestek Uj utakat. igy az ezredfordul6 utan tobbegacio szamos arnyalattal gazdagitotta az
immar biztosan elsajétitott hibrid kommunikécidagtgiait. A masodik hullam twészei a
nemzetkozileg is érdekes, de alajeet sajat hangot szerteagazé6 modokon talaltdk meg.
Végletesen széles spektrumot vazol a TarkovszKijigstami hatasat mutaté ,foldfilm”a
Japan a lassu, szociografiai tanulmanynak is Beillnontazzsal indulé dekonstrualt
panelkomédia, a&Kacsa szezgnvagy a spanyolajki nemzetek polgarhaboris élnigénye
feldolgozd — egymastdl szintén alapiest kilonb6é stilusu — (spanyol polgarhaboris
horror) Orddggerincés (az el salvadori gyerekbesorozasokat ,ripditradéd-, beszamolé-
jellegii”'° képeken bemutato, az Gj hullam farvizén &Yz artatlansag hangjaHeterogén

a skala, mégis 0sszekoti a korszak filmjeit azsatdéin érzékelhéttorekveés, ami ugy kivan
valaszt adni a globalizaciora, hogy azt nem kukurbmogenizalodasaként fogja fel.
Erdekeltté kivan valni a valésagban, ahogyditéis érdekeltté prébélja tenni — egyes

szeleteken keresztil a globalis egészben.

Mindezek alapjan allithatjuk, hogy a mexikoi Ujniiltorténetének vazat reprezentélja a
kivadlasztott hat film, melyeken tetten érhietannak a sajatosan tudathasadasos
kommunikacionak az alakulasa, ami sikerre vittekerz@ niiveket. Ez a beszédmaod, ami
alapjat adja az ezredforduldo utani mexikoi film esdnek, ami az Ujabb generaciok
filmkészitinek sorvezdie lett (alkalmazadsa a k#éshi fesztivalkedvencek, példaul
Reygadas, Eimbcke vagy Rodrigo Pla munkaiban idimadhets), és amit a kovetkékben
tobb szempontbdl is megkisérlek feltarni.

® KARATSON Gabor,Bocsasson meg, de nem egészen értenfritmuilag, 2004/02, 54-55.
193qyLyok Maté, Az artatlansag hangjaiFilmkultara online,
(http://lwww.filmkultura.hu/regi/2005/articles/prtds/mandoki.hu.html)
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A nemzetkdzileg elismert mexikai U] film sziuletéséek korilményei

A mexikai U film sajatos kommunikaciéjanak legfostbb kil§ elbidézoi az orszag
politikai és filmgyartas-torténeti folyamatai. Aaurépai ,0j filmek” torténetét vizsgalva
rendre talalunk olyan politikai fejleményeket, valat ,sajatos gyartdsi és finanszirozasi

rendszert*!

, melyek a mozgalmak kibontakozésat segitették.Méxiko filmgyartdsanak
koéralményeit figyeljik, a 2000-es év fordulataigjos jelek sorat talaljuk. A 90-es évékt
egyre tarthatatlanabba valt allami filmgyartas née Ujjaszervezése elmaradt. A filmipar,
,2olyan értelemben, mint egy gazdasagi ésvészi infrastruktaraval rendelk&zdinamikus
rendszer, ami folyamatos és tdmogatott filmgyaméstukal, mar nem létezett’a 2000-es
évek elején. Noha a 80-as években meég akar kilenfive is elkészilt évente, ez a mutat6 az
1997 és 2002 kozotti ddzakban évi hisz film ala esEtA belss politikai és a nemzetkdzi
filmfinanszirozasi fordulat kévetkezményeképpenzeoig az addig elzarkozé filmkeészités
problémai az orszaghatarokon kiwilira koprodukcios rendszer felfrissitésével megiitdo
latszottak. A 2000-es évben a Mexikdi torténeleaknem egy évszazad 6ta tartd folyamatai
vettek fordulatot, raadasul ezzel parhuzamosanobaizalodé filmpiac is Ujra felfedezte

Latin-Amerikat.

A kortars Mexiké torténelmi emlékezetének legf@atob esemeénye az 1910-es forradalom,
ami a Porfirio Diaz nevével fémjelzett diktaturét porfiriato) zarta le. Sok torténész ugy
tartja, hogy a mexikai forradalom ma is zajlik, amizonyit, hogy a mai napig rendszeresek a
kisebb-nagyobb, a forradalom eszmeiségével rokatetések é€s zendilések (lasd a 60-as
evek parasztmegmozdulasait, a 70-es évek munkasinuaity vagy az 1994-es chiapasi
indianlazadast)! Miutan Alvaro Obregén hatalmanak idején, 1920-bdkezidott a
forradalom intézményesitése, (az U}, ma is érvémyléeé alkotmany elfogadasa, stb.)
egyetlen politikai part, az 1946 6ta PRhéven nikods forradalmi part gyakorolta hatalmat
1929-61 egészen 2000-ig. Természetesen nem volt homogétbrésmentes a szocialista
politikat folytatd PRI hatalmanak korszaka, a kidém sexeni&at (a mexikéi kormanyzatok
hat évre sz0l6 mandatumanaksdakait) eltés karakteti és felfogasu vezetés jellemezte. Az

allamparton belll egyeduralmi tendenciak domina#akl960-as éveddt korulbelul 1976-ig,

1 KovAcs Andras BalintA modern film irdnyzataiBp., Palatinus, 2006, 329-332.

12 Juan Carlos WRGAs, El cine mexicano postindustrial 1997-20@?2 ojo que piensa — Revista virtual de cine
iberoamericano- a szerd forditasa

BvarGaAs, i. m.

1414sd:Latinoamericana: Enciclopedia contemporanea de Acadratina y el Caribeszerk. Emir S8DER,

Ivana JNKINGS, Madrid, Ediciones Akal S.A., 2009, 792-813.).

15 partido Revolucionario Institucional — ‘Intézményeorradalmi Part’
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amikor atmenet indult meg a neoliberalizmus tegédék koszonhéen. Vegul 1977-ben,
egy politikai reform keretében legalizaltak a pkét partokat, melyek ezutan részt vehettek a
véalasztasokom® 2000-ben a PRI demokratikus véalasztasokon veszébthatalmat. A XX.
szazad tulnyomoO részében kormanyzé part szemléletéalakulasa latvanyosan
megmutatkozott a kultarpolitikdban. Az allam szerep filmgyartasban a 60-as éukt

szél$ségek kozott mozog, és ez a kérdés a mai napigmegoldott.

A mexikoi filmgyartds intézménytorténetének alakald— a politikai valtozasokkal
parhuzamosan — a 80-as évtKibkozatosan jutott el az allami kontrolltdl a nestkdzi
szabadpiac rendszereéig. A 80-as évek olajvalsdgtaiMexikojdban a kormany nem tudott
filmforgatasokat finanszirozni, az allamtol fugegetlfiimgyartas pedig még gyerekéien
jart, igy ebben az tiben alig készultek filmek. Ugyanakkor az 6ndlldniils intézmények
alapléletételei egymast kovették. 1983-ban megalakulfijaiimintézet, az IMCINE’, ami
1989-ig a kormany intézmeényei kozé tartozott, negdijonnan létrehozott imészeti tanacs,
a CONACULTA'® feliigyelte ntikodését. igy a fél évszazada politikai kérdéskéenek
filmgyartds a sajat labara kezdett allni, és tovalbiiettek a mexikdi film Gjjdsziletéséhez
fizott remények? A CONACULTA céljaul tizte ki a filmes iskolak, stadiék helyzetének
stabilizalasat, legalabb évi tiz film produkcidjavalamint Mexikd6 nemzetkozi
filmfesztivalokon valo szerepeltetését. Tovabbaanlygesztusokkal hangsulyozta a film
helyzetének megvaltozasat, mint az 1960 6ta a cemaiatt dobozban pihériLa sombra del
caudillo (‘A vezér arnyéka’) cirth film bemutatasa. Az allami felligyelet lazulasa letél
ugyanakkor az allandé jelleggel jelen depénzhiany komoly akaddalyokat allitott a fiatal
generacio indulasa elé, amit a nemzetk6zi egyiktrések beinduladsa oldott fel a 2000-es
evek elején. Ebben azdasizakban, Latin-Amerikara altalanosan jelléenz, a szinte abszolut
allami kontroll utan a filmgyartas gyorsitérprivatizaciéja ment végh®@.A rendszer alapos
reformra szorult, amihez a filmesek hatalmas egydtdzataira, Uj cégek alapitasara és a
kulfoldrol érkezd tamogatasra is szikség volt. Latin-Amerika legddyfilmgyartasainak
(Argentina, Brazilia és Mexiké) fellenditésére jrah a hollywoodi MPA-AL** megalapitésa,
ami koprodukciok készitését és a latin-amerikandk forgalmazasanak segitésé@tte ki

18 1asd: Marcello GRMAGNIANI, El nacionalismo econédmico mexicandvanuel Lucena 8MORAL, Historia
de Iberoamerica, Tomo Il - Hisotria contemporanbtadrid, Catedra, 2002, 67475.

7 Instituto Mexicano de Cinematografia — ‘Mexikoirfiniivészeti Intézet’

18 Consejo Nacional para la Cultura y las Artes —nfideti Tanacs a Kultaréért és adineszetekért’

19 szerk. Mario A. @EZADA, Diccionario del cine mexicano, 1970-2Q00exikovaros, UNAM, 2005, X—XVI.
% Luisela ALVARAY , National, Regional, and Global: New Waves of Ldtmerican CinemaProject MUSE
Cinema Journal, 47.3, 2008, 48-65.

2L Motion Picture Association América Latina — az Aikai Mozg6képszovetség Latin-Amerika-részlege

9



céljaul. Hollywoodi oriascégek segitségével pediggszerte kasszasikerekkeé lettek adfdjl
orszagok alkotasah motoros napldjavagy azAnyadat is'— az 1998 és 2004 kodzottivskzak
legsikeresebb latin-amerikai filmjei — nagyobb keltéértek el, mint neves eurdpai renélez
munkai, és a vilag szamos mozijaba eljutottak. Aemkai partnereken kivil pedig a spanyol
televizid {Television Espafioja majd mas spanyol intézmények (példaul a
médiakonglomeraturelefonica Medias aznstituto Cervantegultarintézet) is beszalltak a
finanszirozasba, szorosabba téve a spanyolajkuateknkozti kulturalis egyuittiikodést. A
spanyol tamogatast kezdetben argentin alkotasadz#lk Az 6romfig A kilenc kiralyrd),
késsbb mexikdiak is Korcs szerelmekAnyadat is), és a koprodukciok nem csupan a fiatal
generacio, hanem a rutinosabb filmesek prébalkizésasikerre vitték (példaul Arturo
Ripstein koprodukcidban készilt filmjeivel rendsmewvendége volt a cannes-i fesztivalnak
1998 és 2000 kozott). A globalizalédd gazdasagkalifelfogas nagyot lenditett a kontinens
filmgyartasanak tigyen, raadasul az orszagok kagd@zilettek egyezségek, melyek sorabdl
kiemelend a Mercosuf? mintajara alakultbermedial997-es létrehozasa, ami 14 tagorszag
k6zds intézménye, és ami tobbek kdzotAazaro atya Bne elkészitését és forgalmazasat is
megkonnyitette. A mexikoi filmfivészet szorult ra leginkabb a nemzetkozi segitdégge
magandkével megvalositott atalakitasra. Mig mas latin4dkaé orszagokban az allam
intézkedései reagaltak az U] korulményekre és neémzanten is megésitettek a
filmgyartast, Mexikoban éppen ellenkehatést valtott ki a produkcios és forgalmazé cégek
leépitése. Magancegek kezdtek filmfinanszirozaksghlkozni, melyeket olykor maguk a
filmkészitk hivtak életre, mint Guillermo del Toro a Tequitang és Alfonso Cuarén az
Anhelo Producciones névcégeket. A mexikéi filmkészités korilményei igyyegesen
haladtak a bezarkozott, helyi k6zonségnek szaotadikfebl az egyetemesen érthailobalis,
ugyanakkor individualis és lokalisieszitések altal Iétrehozott produkciok felé. llyaadon
frissitette fel az ezredforduldo Mexikéja a latin-emkai film kétfelé kommunikalo tradicioit.
A nemzetko6zi figyelem atalakuldsa azonban nem csapé&ebéllitas és a terjesztés, hanem a
filmfesztivalok, ezaltal a kanoniz4cié folyamataikia megmutatkozott.

Uj filmek nemzetkozi kbzegben — a filmfesztivalok rechanizmusai és az ,0j hullam’- jelenség

A nem-nyugati filmkultarak globalizacio-kori reflerfénybe kertlése jelefg mértékben
koszonhet a nemzetkozi filmfesztivaloknak éfeg Cannes, Velence, Berlin, Torino, stb.),

melyek ,hiresek arrol, hogy Amerikan és Europanikiil érkezett renddiket fedeznek fel

2 |atin-amerikai gazdasagi k6z6sségvBbben lasd: http://www.mercosur.int/
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és mutatnak be a vilagnak’"Ezeken az eseményeken intézményesitett formahaimék
felkutatasra marginalis kultirdk Ujdonsagai. A fasiszereplések, dijak, és a nyilvanossag
kovetkeztében megsziletett kritikak, tanulmanyokaamadik vilag filmnfivészetének és
szerdinek nagy esélyei arra, hogy minél szélesebhi k8mertségre tegyenek szert. A
fesztivalvilag b izgalmat az ujdonsagokkal valé szembesiilés jelahtl a nem megszokott
helyi izek, furcsasagok iyt élveznek. A mozi egy ideig dlomsiten képes vegigkalauzolni
az ismeretlenben a felfokozott érzékenységsztivalkozonséget, a nE&zmint turista
vandorolhat be idegen vilagokat, ahol az univeszamberi értékeket hasznalhatja
orientacioként. A kritikus kdzénség igy sajat magdétinialja Ujra a kdozos ertékek mentén.
Nemzetkdzileg elismert auteurré az valhat, akinelz@egei erre leginkabb alkalmasak, és
mintegy nemzetének képvié@ lehet a globélis (de nem homogén) kdzvélemérigesz
elstt.* Ez a mechanizmus emelte nemzetkodzi fénybe tobbektkaz irani, a dél-koreai, a

roman és a mexikoi Uj filmet is, tobbuket az ,ujlam” bélyegével is ellatva.

llyen modon a nemzetkdzi viszonylatban kiemelt,remoorszagot képvisekzerdk alkotjak
korunk nemzeti ,U0j hullamait”. A globalis fesztiz@urnaliszta kdzeg termeli ki azokat a
kategoridkat, amelyek egyes nemzetek filmtorténétéitik elssorban. Az ,0j hullam”
kifejezés hasznalata nem nevesdheizigordan kovetkezetesnek a filmmel kapcsolatos
diskurzusban, nincseneldlie vésett kritériumok, melyek felvonultatasaval ddpalkoto
csoport, vagy rivészek Osszessége kierdemli a megnevezést. Ehaadnak viszont
kisérletek az ,0j hullam” fogalméanak teoretizaléarEzek kiemelik a szeét, onreflexiv
attitidot, a filmekben megjelénnemzeti allegéridkat, gazdasagi, politikai valsméhataséat

es esetenként (pl.: Dogma95 mozgalom) a hollywébmkészitéssel valé szembemenetelt.

A felsorolt jellem#k mar a 90-es évelt megjelennek bizonyos mexikoi filmekben, de
nemzetkozi fesztivalkedvenccé a 2000-es évek film@tak. Az el$ hullam a nemzeti
tradiciok Ujraértelmezésével valik reflexivvé, asodik hullam viszont tullép ezen, és az ,,itt
€s most” megragadasara torekszik. Tehat egy hamgmiddas figyelhét meg a két korszak
kozott, ugyanakkor mindkét esetben — ha mas-massa@bdl is — fontos tAmaszt nyujtanak

a mexikai filmtérténet hagyomanyai.

% pAzadeh BRAHMAND , Nézpontok a kortars (és nemzetkozileg elismert) ifémi vizsgalatahozMetropolis -
A Kortérs irani film, 10.

24 Bill NicHoLs, Discovering Form, Inferring Meaning: New Cinemasiahe Film Festival CircuijtFilm
Quarterly, 47/3 (Spring, 1994), 16-30.

% |asd példaul MNNE, i. m., 70-92.
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A charro, a harcos és a hibrid — a mexikai Uj filmgyokerei

Az 1990-es évekt induld filmes megujulas egyik kiemelten fontodlgenzéje, hogy a
formabontd, Ojdonsageértékmunkdk nem a nemzeti tradicioktol vald elszakaalag#tek
létre. A mexikai Uj film alkot6i — éppen ellenk#eg — ragaszkodnak hagyomanyaikhoz, azok
elhagyasa helyett tovabbéltetésiket kisérlik megg na a radikalis atértelmezés vagy az
irénia eszkozeivel teszik is ezt. Ontudatosan kédleak a mexikai film ikonjaira, rifajaira,
felhasznaljak a tradiciokat, és — még ha adottbegeki is nevetik — nem felediéket. Az
orszag filmtorténetében talalunk az U] filmek meégethez segitséget nyqjtd tradiciokat:
legfontosabbak, melyekbaz elemzett filmek is épitkeznek difajok, a kulturdlis hibriditas

kérdése és a szocialis érzékenyseég.

A miifaji filmkészités legfontosabb hagyomanyai

Az (] film — kivaltképp az els korszak — rendéx a hagyomanyos mexikoéi filmestifajokat

mint ugrédeszkat hasznaljak UjsSzeszemléletik kiterjesztésére. A tradicionalis mékik
filmbél eredeztethét miifaji gondolkodas végig meghataroz6 az orszag fittétietében, de
kiemelt jelentséggel a krizisek, valtozasokégrakaibaniinik fel. A nagy hagyomannyal
bir6 mifajok szamos ikonikus figurat, fontos torténet- jékenetsémat adtak a mexikoi
filmnek, ezen tul pedig az Ujraértelmezeés, a rédldiindulopontjat szolgaltattak szamos Uj

film esetében.

Bar mar 1896 kozepén megérkeztek Mexikoba a Lierfieérek képvisdli népszeiisiteni
az ,U0j talalméanyt”, és még abban az évben elindulielyi gyartasa filmek készitése az
orszagban, a film iparra valasara az 1930-as éadodik feléig varni kellett. A filmgyartas
helyzetének megszilardulasa a sajatosan mexikiajok elterjedéséhez kotlietEzek a
miifajok hoztak el a mexikai film etsaranykoréat. A tomegesenséllitott ,népszei filmek”
egész Latin-Amerikdban igen nagy sikereket értek Aelhollywoodi hatasra készitett
musicalek mellett a fifaji repertoar irodalmi adaptaciokbdlancher&bdl, krimikbsl és
kulonféle — tragikus, szentimentalis, kosztimdsetaaramakbol allt. Aancheraaz 1936-0s
Allda en el Rancho GrandgOtt a Rancho Grandén’, r: Fernando de Fuentésji @nekes
cowboyfilmmel szlletett. A film, melynek torténetgy némafilm ihletteEn la hacienda’A
birtokon’, 1920) cselekményét kivil helyezi a gokkhl terhelt torténelmi valéséagon,

hatteréil a békémnchd® szolgal. A konfliktus kénnyed, a problémak szeiejefiegiek,

% vidéki tanya
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galankarakteré’, aki énekekkel szinesiti a filmet, nem a tipikuexikéi charro®®, ,vilagos
bérével és szemeivel inkabb egy kedves, hiszékengistex hasonli®. Az ilyen tipusu
komédiak vidéki hangulataba a kor véalsagos valds@gémenekveést jelefitpasztoridill
vegyul, ami sikert hoz6 kdnnyedséguk egyik kulédaben az iészakban a mexikoi filmipar
valt a legefsebbé Latin-Amerikaban. Olyan szinészek élték féryhkat, mint Maria Félix,
az évtizedekig Hollywoodban is dolgoz6 Dolores Béb vagy a komikus Cantinflas, akik
vildgsztaroknak szamitottak a spanyol anyanjetkozott.

A mifajok az 50-es években, a televizid elleni harchaptak U] efre, jelenbs
hagyomanyokat teremtve. rancherakoz ésrumberakoz® unalomig hozzaszokott nékzet
egy Uj, szintén nem a imészi igénnyel, hanem a kénnyed tomegszorakoztdtégslito
miifaj, a pankratorfilm ¢ine de luchadorgscsalogatta be a mozikba. A korszak legfontosabb
mifaja, melynek induldsa lea bestia magnificd' A nagyszet bestia’, Chano Urueta, 1952)
cimi filmhez kothed, nemcsak Mexikéban, hanem az egész vilagon (k8Emo

Franciaorszagban) népsireé valt.

A 70-es évek gazdasagi nehézségei idejen a kisegpletés, kozépszdr mifajok vették at

az uralmat. llyen volt @ine de ficherasmelyben a meztelenkedés és a vulgaris beszédmaod
hivatott a ktzonség tetszésének elnyerésére, vatlamcabrito western(masnévencine
fronterizg!, ami a csempészek és drogkereskebatarteriileteken zajlé életét mutatja be
westernsémak hasznalatavalc#brito westerrfoként az északi, USA-val hataros tertleteken

és az Egyesiilt Allamokban letelepedett mexikdialékén volt népszér?

Ezen ntifajok — ahogy az egyes filmeknél latni fogjuk —mla vonatkoztatasi pontok az Uj

filmek esetében.

2" galan (amibsl a galans sz6 is ered) — szinhazi karakter, akiggik f5szerepet jatssza, ltalaban fiatal és
szerelmes szergpt ford. a szerZ lasd:Gran Enciclopedia PlanetaBarcelona, Planeta S.A., 2004, 4602.
?® cowboy, arancher& énekb fohsse

29 Maximiliano Maza, 1936: All4 en el Rancho GrandeM. M., M&s de cien afios de cine mexicah®96,
online: http://cinemexicano.mty.itesm.mx/front.htnfibrd. a szerd

%0 Mexikévaros eltomegesedésének egyik legintenzivéiszakaban, 1940-50 kozétt jelletnmiifaj, ami a
kilvarosi szegénynegyedek életét mutatta be uggan@zténetséma mentén (1agd46-1950: Rumberas y
Arrabal = MAzA, i. m)

3L thatar menti mozi’

32 A7 USA az 1846-1848 koz6tt zajlo habortiban Mexidiletének csaknem felét hdditotta el. A hoditdaid
a folyamatos migracié eredményeképpen a XX. szaaftilyamatosandtt a mexikdi népesség szama — a
2000-es években kb. 30 milli6 mexikoéi élt az USArba
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A mexikai hibrid tudathasadas ebképe: Luis Bufiuel

A hagyomanyosan csak a kontinensen belill, esetlegEgyesult Allamokkal és
Spanyolorszaggal kulturalis kélcsonhatasokba kekMigxikoban két egyetemes jelésédi
filmmivész kiemelt fontossaggal bir a kiilsépont megteremtésében. Az (j filmre kisebb
hatast gyakorolt Eizenstein, aki 1931-ben késeitg@ue viva México!(‘Elien Mexikd!)
cimi — félbemaradt — portréjat, ami ugyan felhivta gydimet a mexikéi kultara
megorokitését célul Kizé filmezés lehdiségére, mégis csepp maradt a sokaig egyeduralkodd
kozépszdr miifajok tengerében, és hatasa leginkabb az 50-esgéjedlemz (foként Emilio
Ferndndez munkaira). A mésodik vilaghaboru utéwllkifit a népszér filmek sikere, és
ebben a helyzetben bontakozott ki Luis Buiiuév@szetének mexikoi korszaka. Az 1950-es
evekre a mexikoi filmrivészet szinte egyet jelentett Luis Bufiuel nevéaki, a spanyol
polgarhabori él ment ebszor az Egyestilt Allamokba, majd 1946-ban Mexikétedepedett
le. Bufiuel lehdiséget kapott, hogy Ujrainditsa tizendt éve megrekidrendedi palyajat,
,ha eBbb csinal egy zenés sikerfilm&t” Oscar Dancigers producer az argentin és mexikéi
sztarokkal forgatott bemutatkoz6 filmh (nagy kaszind1946) bukasa ellenére tamogatta a
rendest, aki gyors és hatékony filmkészitési modjaval koltségvetds filmjeivel, szikar
stilusaval ,El Indio” Fernandez ellentétparja Ikteéxikdban.Az elhagyottalcimi filmjének
cannes-i sikere utan pedig konnyen talalt filmjkire@merikai és eurdpai dieg francia)
tamogatdkat. Bufiuel filmjeit Mexikoban forgatta rmetkdzi stabbal, igy a mexikoi
filmmivészetben megjelénkulturalis hibriditas egyik legfontosabbokEpe lett, bels és
kills3 nézpontbdl tekintve az orszagta.Sajat maga altal irt forgatokonyveibe betetz
szemeélyes élményeit, szirrealis jatékait és alnmigit, — bar tobbszor szerzett maganak
ellenségeket patriéta mexikoiak vagy az egyhaz esnkéréber® — Mexikéban teljesedett ki
Az andaluziai kutyg1929) és aZAranykor (1930) szellemiségét tovabbgondoldivészete.
Olyan filmek, mintAz elhagyottaK1950), azO (1952), aNazarin (1958) vagyAz Sldoké
angyal(1962) Bufiuel munkassaganak meghatarozo dar&zekben a munkaiban tisztult le
lényegre toé stilusa, valésag és szlrrealitas hataran egyesmilljogalmazasmaodja, ami

miatt az utdkor a nagy székzkdzé sorolja.

%3 BIkAcsy Gergely,Don Quijote gyzelme (Bufiuel Mexikdbarifilmvilag, 1987/04, 26.
*D’Luco, i. m, 106-107.
% Luis BURUEL, Utols6 leheletemBp., Eurépa, 1989, 224—246.
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A szocidlisan érzékeny mozi alapjai

A mexikoi (] film mindkét korszakaban alapéestratégia a filmes konstrukciok {fiajok,
karakterek vagy a narracid) utkoztetése a kortatdsaggal. A szocialis érzékenység az U
film kommunikacidjanak egyik legfontosabb éjibve, ami szintén nagy hagyomanyokra

tekint vissza az orszagban.

Mielé6tt a 30-as években, a hangosfilm megjelenésévetpazei zenés-tancos produkcidk
sokasaga fokozatosan kiszoritotta volikat, a XX. szazad elsévtizedeiben, a forradalom
hatasa alatt készult dokumentumfilmek nivéja szditiberolt Mexikdban Az el aranykor
legnagyobb mexikoi rendée pedig Emilio ,El Indio” Ferndndez, az egyetleaki a
népszei filmek idején sem hagyta el teljesen a forradatémajat, és aki a leginkabb be
tudta épiteni ivészetébe Eizenstein esztétikai oroksélria Candelaria(1943) cinfi
filmje 1946-ban megnyerte a cannes-i Aranypalmébbek kozott ezt a filmet is Gabriel
Figueroa, e korszak masik legfontosabb mexikéi ddm fényképezte. Figueroa az
Aranypolgar képi Ujitasainak nagy részéért elismert o@etélt Gregg Tolandtl tanult.
Forgatott John Forddal, az 50-es éwelBufiuellel, majd John Hustonnal is, de az emlitett
stilusindité filmet, azAllA en el Rancho Grandés 6 jegyzi, operdairi teljesitményével
kierdemelve Mexik6 els nemzetkozi filmes dijat (legjobb fényképezés, Yiek
Filmfesztival, 1938). Figueroa szoros baratsagooltap mexikéi muralistakkd? (pl.:
Siqueiros rovidulésit alkotott elméletei segitették mélységi kompozieé kialakitasaiban),
eés a fekete-fehér filmezés, vilagitas,irézés egyik legnagyobb mestere lett hosszu
palyafutasa soran. Mexiké tajait és népeit figy&kepei maig mintaadok a realisztikus

indittatasu filmesek szamara.

A 60-as évek vilaghir latin-amerikai forradalmi filmjeinek pezsgés€l kimaradé
MexikGban megkésve és kevésbé heves politikai &bt Gjra a tarsadalmi eseményeket
vizsgaldo mozi. A 70-es években érték eloetskereiket a késbbi évtizedek meghatarozé
rendedi, Paul Leduc Reed: A lazado Mexikd 970), Arturo RipsteinEl santo oficio ‘Az
inkvizicid6’ 1973), Jaime Humberto Hermosilld.g pasion segun BereniceéBerenice
passidja’1976) és Felipe Cazal€4énoa, ‘Canoa’ 1975). Ezen rendék filmjei nagyobb

** A muralizmus a mexikéi forradalmi festészet legémabb megnyilvanulasa, az 1920-as élgkten 16\
miivészi, szocidlis és politikai mozgalom, melynéklf forrdsai a spanyol hédita$®l mivészet, az eurdpai
avantgard és a marxizmus.

37|4sd: ToDEROFrigyes A filmmivészet szafizetésbe ment (A chilei film 1973 szeptembere UM vilag,
1981/08, 38.; Kristin fioMPSON David BORDWELL, A film térténeteBp., Palatinus, 2007, 499-503, 564-576.;
szerk. Geoffrey RWELL-SMITH, Uj Oxford filmenciklopédiaBp., Gléria, 2007, 773-783.
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szocialis érzékenyséijrtettek tanubizonysagot, filmjeikben a hagyomankbsék hattérbe
szorultak. Leduc életrajzi filmet készitett JohneRealjsagirérdl, Cazals filmje pedig egy
falusi lincselés torténetének elmesélésével hietanfagara a figyelmet. Kékbi alkotasaik
kozil kiemelend a Frida Kahlo életét kilonds moédon, a dialogusela €selekmény szinte
teljes elhagyasaval feldolgoz6 Paul Leduc-filfarida, naturaleza viva ‘Frida, az &
természet’ 1983), a homoszexualitagisebr nyiltan targyalélerlinda asszony és fi@d984),
Hermosillo filmje és Cazalkos motivos de Lu¢lLuz inditékai’, 1985) ciri alkotasa, mely
egy Mexikét megrazo 1982-ben tértént per térténdtdgozza fel a fiatal elitéltay Luz
pszicholdégiai dramajaként. A mexikai identitasra a&ortars problémakra valé azonnali
reakcio tehat a forradalmat feldolgozoé filmélkés ,a mexik6i mozi igazi aranykorandR'is
tartott 1970-es évtizedberedeztethét

Uj-hullamok — a kétlépcss feltamadas

A fogalmak tisztazasa, az ezredforduld6 Mexikéjanék egyetemes filmes izlésének
jellemzése valamint az (] filmek értelmezéséhemngddhetetlen nemzeti hagyoméanyok
szamba veétele utdn e szerteagazdé hatasegyittemérgeképp megszitet filmeken
vizsgalom azok relevans jegyeitjbb tendenciait. Az 1990-es években indulé generéacid
sikerrel kezdte meg a nemzetkozi vérkeringésbe \m&apcsolodast, hogy kb a
fesztivalkbzeg altal rdaggatott ,Uj hullam” megneée kontdsében egyeslilve képviselje
Mexikot a globalis nyilvanossagatl. A kiemelt filmek részletes elemzésével arraekem a
valaszt, mennyiben helytallo a k6zos nyelv megtkilaasait latni ezekben a filmekben,

milyen k6z6s pontok és eltérések mutatkoznak aeggkben.

Az elsh hullam (1990-1994) — tullépés a Rancho Grandén

Az elss hulldm filmjei komplex hatasukkal, mexikai tradikbol, egyetemes filmitifajokbdl

és azok tulhaladasabol taplalkozo kifejezésmaodjukiketak fel magukra a figyelmet. Az
Oontudatossag hatarozott jelei a melodraBeefess Mexikoban!a vampirhorror@ronog és

a komeédia $06lo con tu parejp mifajainak alkalmazasa, ugyanakkor azok személyes
jegyekkel (vagy aSzeress MexikObanksetében az irodalmi hagyomanyokkal) vald
feldusitasa, akar felllirdsa. A mexikoi tradicibkhe@alé rugalmas viszony pedig a
gyokereiket hangsulyozo, de azok felfrissitéser@ébrekvéseket mutatjak. A film egészén

erezhet reflexio (Szeress Mexikdbanvagy a koncentralt formaban valé viszonyulasdtaf

% szerk. Mario A. QEZADA, Diccionario del cine mexicano, 1970-2Q0@exikévaros, UNAM, 2005, XII. —
ford. a szer&
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generacio filmjeinek egy-két jelenete) jelzi a ,rieisag” tudatos felhasznalasat. Erdekes
megfigyelni a filmek altal sejtetett tendencidkat.nagyomanyos férfikarakter éhését, a
tradiciok Ujraértelmezésének tematizélasat, a klilfézerepbk jelenlétét (nem spanyol
nyelvi részleteket), a kortars torténetelotéitbe kerllését és a személyes éxitdd
kifejtésének novel¥ igényét. Ezen kdzO0s vonasok, illetve az egyeselirmajatossagainak

megnyilvanulasait vizsgalom az egyes filmeken.

Szeress Mexikoban! (Como agua para chocolate, 1992)

A mexikéi filmgyartas és a kdzonség egymasra ta#laSzeress Mexikébardimi film
hozta meg. Alfonso Arau (aki mar a 70-es égkkézdve rendezett filmeket, tehat aésdbb
generaciohoz tartozik) Laura Esquivel 1989-bensikerregényét vitte filmre, és a film
torténelmi jelenisédi bevételt produkalt ugy Mexikdban, mint kulféldoh.szamos dijat is
elnyert alkotas (amit Golden Globe-ra is jeloltel) Egyesiilt Allamokban addig bemutatott
legnépszdibb kulfoldi film lett. A kdvetkedkben megprobalom megmagyarazni, dhit
lehetett ez a film ilyen sikeres, egyben értelmeanimexikoi film megujulasat jefz

vonatkozasait, melyek a fiatal generacio torekwedéiozos nevare hozzak a rivet.

A Szeress Mexikébaklbbmplex egyvelegét alkotja a hagyomanyos melodyramanchera, a
forradalmi témaju film és a varazslatos fordulatmk#tolgozd mese elemeinek, csaladregény-
szefi szerkezetet kdvetve. A sokszorosan tolibrdikotds igy a torténelmi emlékezetet
meghataroz6é forradalom, a tradicionalis mexikéiniélk és fordulatok valamint — sajat
helyzetére is utalva — a hatarhelyzet Gjraértelis&zésérli meg. A narrator magat felfedve, a
kameraba nézve ismertet egy receptet, és elkezdélmea torténetet, mikor a vagas (a
naplemente fényében kirajzolodd hézra valt a ké@jd a feliratozas (Rio Grande, México,
1895) fokozatosan atvezet a mese idejébe. Jeleniésvaldsag és képzelet hatérait 1épjik at,
torténelmi tények és a fantazia szileményei koegiensulyozunk. A csalad otthonaul
szolgalo rancho egyarant helyszine kézonségesn&ité (Rosaura bélbetegsége, Chencha
megebszakolasa) és természetfeletti vagy mesei elemedzdeelmi bajital, Elena asszony
szellemének visszatérése) felbukkanasanakhast, Titat anyja helyett Nacha, a csalad 6reg
indian szakacsije nevelte fel, igy a lany az anyatej helyett aanakkal és gzokkel teli
konyha levegjét szivta magaba. Isnige lett egy varazslatos, izgalmas vilagnak, ambésiz
indian ebkre és bolcsességekre tamaszkodik, és ami az &rZékdti uralma miatt nagy
hatalmat adott a kezébe. Az ételek képesek a szpraorsu &hés bel$ vilaganak

kifejezésére, akaratanak eérvényesitésére. Miutagja amegakadalyozza szerelmének
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beteljesulését, és Tita konnyét hullatja az empahyagaba, az egész vendégsereg érthetetlen
forrasu ebknek engedelmeskedve egyltt sir a banatos lanmagd tisztul meg egy olyan
.Kollektiv hanyas”-képsorban, melf nagy zabéldsak is becslletére valt volna. Tita —
Ferreri filmjének ldseivel szemben — felll tud kerekedni az 6sztondazéanyag hatalman,

tudasa réven iranyitja azokat.

A Szeress Mexikébambrgatokonyveét sajat élgegenye alapjan irta Laura Esquivel, mexikoi
irons. A konyv receptekbe foglalja a szentimentdlis bmmatmat, ezzel varazslatos
kapcsolatot teremt a gasztrondmia és az érzelmedttéA hirhedt latin-amerikai ,magikus
realizmus®® 6rokségére épit, ami a nyugati befogad6 szamaméesgarancia az egzotikus,
erzekletes dsszhatasra. Esquivel torténelmi eseskRéiajajaba kapaszkodo regényében egy
6si tradiciokbdl, indian tudomanybdl taplalkozé tésmetfeletti vilag tarul fel, 6sszemosva a
valés és a magikus elemeket. A konyligédszet a filmadaptacioban is hidat képez a
fantasztikus vilag, az érzelmek és a kopar hegymidallé tanya valésaga kozott, de még
fontosabb gasztronomia és a kulinaris élvezetdiataznalasa az erotika, a szexualis vagyak
kifejezésének kifinomult eszkézeként. A szexuabéisziiltségeket igy sokkal hatdsosabban
érzékelteti a film, hiszen a szerelmesek udvaréabgszéde és a kilonleges étkek elkészitése
és elfogyasztasa elfojtott szenvedélyek tombolas#éied. A testi kielégilés tobbiét
spiritualis megkozelitésben kerul teritékre. A rom&éeteljesitése megbecsuiltivaszet,osi

bolcsesség, isteni Utkeresés es dr. Brown ,gyufasdielmélete” révén mar-mar tudomany.

A mese zarQjelenetében szintézisét kapjuk Saeress MexikObankomplexitasanak:
hataratlépések és ellentétes vilagok feszlltségéinelibanasat latjuk. Ez a film csucspontja,
ahol az aktust Pedro halala szakitja félbe, maja dmgyilkossagot kovet el, és a par bennég a
kunyhoban. A Brownnal latott rajz megelevenedikdT@s Pedro alakja dleli egymast, ,isteni
eredetiink keresésének alagutjaban”), veészjésléamills és iz jelzi Elena asszony
szellemének eljovetelét, az atok beteljestiléséa [@@gyetlenlil szigorl anyja kisértet alakban
elatkozta Tita és Pedro egydttlétét és kdzos gykiked): j0 és rossz transzcendenéi er
kiuzdenek a fizikai tombolas 6nfeledten induld, égiyl szorongassal megtelt jelenetében. Az
atok, a texasi orvos hangjan megszoélalé indian mpadszerelmesek kiteljesedése és halala

egy jelenetben csucsosodik a multbdl érijdalom és a természet pusztitAsanak képeivel.

39 A méagikus realizmus Eurépabdl etenhiivészettorténeti kategéria, ami kéb a 60-as évek Latin-amerikai
Ujprézajanak is hatasos ,reklamja”, vilagsikeréegkik védjegye lesz. De ,az a gondolat, hogy azriaisag
alaptermészetéhez tartozik a tények és a képakganak sajatos dsszefonddasa, a csodas vatéio(E
Laszl6,A spanyol-amerikai irodalom rovid térténet@p., Gondolat, 2005, 213.), hamar kilresedetttatta
valik, hiszen a 30-as évékiegyre inkabb valogatas nélkil hasznaljak a fogalm
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A film fényképezése is hozzajarul 8zés, a magia és a hétkdznapi események egységbe
olvasztasdhoz. Az ételek kozelképei, a sivar tgljin és a jelenetek kdzépplanjai olyan
igényes Osszképet alkotnak, ahol a konyhai felgkted targyakkal zsufolt béls és a
természet formait megragadd nagykivagatu képekrégigsen izgalmas textarat alkotnak. A
meélységi komponalas és a teleobjektives mélysdgeldéelvételek hatasosan egészitik Ki
egymast a burjanzé konyhai ndilimegteremtéséhez. Emellett gondosan koreografélt
kameramozgasok is szinesitik a film képi vilagahogy példaul a nagylétszamu
O0sszejovetelek forgatagaban felvett lekévehittek, vagy egyszér 6tletek, mint az a
kocsizas, melyen balrél jobbra, sorra gorgetikafslnyegeket, és mogottik a parkettan mar

a tancol6 labak foglaljak el a felszabadult helyet.

Az (j filmre jellemz kettosség tobbszorésen megjelenik a filmben. A tortédet és
idéviszonyai az atalakulas, a valtozas Uzenetét haadozA film a forradalom valamint a
Mexiko és Amerika kozti atjarhatdsag urigyén iatahfogalmat jarja koral. Végul evilag és
tulvilag, hagyomany és ujitas, kotelesseg és szakaict dichotomiait rajzolja fel, ami a film
bemutatasakor jellendz kontextus ismeretében a mexikdi filmes megujuldiegarikus
kifejtéseként is felfoghat6. ASzeress Mexikbbardz orszag filmes tradicidinak fényében
vizsgalva sokatmondo utaladsokat rejt. A hagyomankoketése elleni lazadast tematizalo
alkotas ldse 1895-ben sziletik és az 1930-as eévekben hal ameiggyanisan egybeesik a
mexikoéi film szuletésének és élaranykoranak igszakaival. Chencha megemliti Pancho
VillAnak, a forradalom egyik ikonjanak nevét, mipyefelidézve a 30-as évek egyik
legnagyobb becsben tartott mexikéi filmjgv¥dmonos con Pancho Villa!Tartsunk Pancho
Villaval”, r. Fernando de Fuentes, 1936). Ezt &nét a mirdségi filmezésért tartott
filmklubok az el$k kozott vették msorukra, mert a bemutatas koruli nehézségek nsatt ¢
egy hétig jatszottdk a mozik, majd adla en el Rancho Grand&asszasikere el is
homalyositotta a hirét az utdlag érdemtelenil et#éltnek tartott, aSomo&® 1994-es
listajan a legjobb mexikai filmnek véalasztott al@shak. A ranchera hagyomanyra reflektalo
Szeress MexikObamisetében viszontlatjuk az 1936-os dilemmat: aflaiommal érdemben
foglalkoz6 filmezésenjYamonos con Pancho Villpfelllkerekedik az érzelmes, val6sagtol
eltavolité hatasAlla en el Rancho GrangleA Szeress Mexikobamimi filmben az allami
feligyelet alatt folyo filmkészités elleni burkdklszolalast is észrevehetink: a filndske

magas szintelfizi sajat nivészetét, a gasztronémiat, de a hagyomanyok mégfsizahem

“0a Somos mexikoi filmekkel foglalkozé folydirat. listat 25 mexikoi filmkritikus allitotta 6ssze. BSOMOS:
Las 100 mejores peliculas del cine mexicanmine: http://cinemexicano.mty.itesm.mx/librad@pel.html
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engedi a maga utjat jarni, minden lépését étan és ez dll csak kilféldi segitséggel tud

elmenekulni, hogy csak az elnyomo hatalom vége tétiden vissza.

Cronos (Cronos, 1993)
Arau filmjéhez képest érdemes megvizsgalni az degecié szinre lépését, Del Toro és
Cuarén bemutatkoz6 nagyjatékfilmjeit. @ronosis konnyedén feszegeti aiifajok stabil
falait, a tradiciokat és az Ujjaszuletés motivunvaasgalja, de aSzeress Mexikdbamal
szemben itt, akarcsak Cuaron filmjében, a mexikainokkal valé szamvetésre néhany
ironizalé koncentrdlt jelenet szolgal, hogy a j&éktobbi része lehéséget biztositson egy
szerdi szemlélefi maganmitoldgia felépitésére.

Guillermo del Toro maszkmesterként és story bodlusindult filmes palyajan, specialis
effektek iranti érdekidése pedig rendéz munkaiban is megmutatkozik. Az emberi test
integritasanak kérdése, az ember mint anyag pra@pemar a latin-amerikai gyarmatositas
egyik legérdekesebb irodalmitwenek, a konkvisztadorként indult, majd egy hajdstutan
évekig indian torzsekben élt Alvar Nufiez Cabeza \tara Naufragios (1542) cini
~elménybeszamoldjanak” spanyol koprodukcioban kidignvaltozataban Cabeza de Vaca

r: Nicolas Echevarria, 1991) isokertlt. Del Toro specialis effektusaira ebben mfien még

a csataban szerzett sebek hiteles megalkotasavoiagiziikség, &€ronosesetében viszont a
rended mar a fantazia, a természetfolotti érzékletes alegjtésének, a vampirmitosz sajatos
képi feldolgozdsanak, az 6rokdiaest hatdsos vizualis kifejezésének szolgalatéivatia az

aprolékosan kidolgozott maszkokat.

Del Toro felthAmasztotta a horrort, egy olyaftifajt, ami spanyol nyelven, magas szinvonalon
a Dracula o6ta elkeriilte a mexikéi kdzonséget. De Caonos azzal, hogy kilénbde
hangulatokat vegyit, a horrortél tavoli elemekenwitat fel, tullép a riifaj keretein, egyfajta
hibridet hoz létre, ami az alkot6 személyes élmindyeés érdekddésének szertedgazo
terlleteibl szemezget. Bar a torténetet &gy legenda vezeti fel, és ahbs emberi vért sziv
létének fenntartdsa érdekében, a komikum elengetitretkomponense aimek, és ,az
eredmény sokkal inkdbb melodramai karakt&r mint a hagyomanyos vampirfilmek. Az
Arau filmjével hasonl6 komplexitast mutat®ronos csaladi drdmaja az egymast egyre
kevésbé megértoreged hazaspar és szoétlan unokajuk torténete, melybeaggapa és a
lany sajatos egymasra talalasa kozos jatékokomzdt\az emberi éléirhozott dontésig. A

hatasok kozti folyamatos hataratlépésekben érhetten az () hullam generaciéjanak

“1VAIDOVICH Gy6rgyi, VARGA Zoltan,A vampirfilm alakvaltozataBp., Aron-Meridian, 2009, 309.
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ontudatossaga. A tudathasadas é&fajn €és nemzeti hagyomanyok tébb oldalrol valo
megkozelitésén tal a karakterekben is megjelenikgeh a robosztus kiilsgj kemény
arcvonasokkal rendelkézfeérfi, akit nagybatyja vétegénynek hasznal, folyamatosan az
orrplasztika kérdéseivel foglalkozik. Erthetetl@macskodasa visszatéhumorforras, hilsaga
miatt orranak sértlései dupla bintetésekké valAakétarcu figurak sorat folytatja Jesus és

Aurora is, akik jatékos és véresen komoly tevékéggk elkoveti egyarant.

Mexiké filmtorténetének ikonikus figurdi a hamvaisst jeleneteiben kdszénnek vissza
groteszk humorral kisérve. Angel meg akadagyini arr6l, hogy Jesus halott (tehat nem
hasznalta a Cronost), latni szeretné a holttessgfainhozzatartozonak kiadva. A hullaéget
aki elbzéleg mar elhelyezte a koporsot @lhen csak annyit kérdez: ,Félig, vagy teljesen
atsutve?” A nyugati szemmel fekete komédiabé Helalhoz valé viszonyulas a horror
formalasanak alapja. A hullaéggelenetei a reflexiéo tdomor megnyilvanulasai. Afifénagat
tehetséges maszkmesternek tartja, de lathatjukseges ,nivét” Jesus Gris arcan (ironikus
onreflexioé a rendé#dl). A hamvaszto nyakaban hatalmas arany keresabagaban minioltar
taldlhato, falait 6k és pankratorok képei diszitik. Midll utolso Utjara bocsétja az elhunytat,

ima és kdromkodas keverésével bucsuzik.

A mifajok bator vegyitése mellett Del Toro szgmnitoldgiat is épit filmjében. ACronodan

a rendeé késsbbi munkaira is jellem#? vallasi utalasok, mechanikus §itér) szerkezetek,
rovarok és gyerekekimnek fel. A halhatatlansag, azditematikdja itatja at a filmet. Jesus
felesége egy illét hosszu életét beszél, mikor férje megmutatja megfiatalodottrdbealt
arcat. Kéébb a Bhos a furdszobaban hasznalja a Cronost, mialatt neje azagbdeti, hogy

el fognak késni. Majd miutdn Jesusolaril, elmennek a szilveszteri balba, és
visszaszamlalnak éjfélig. Az Angellel val6 végsarbaj alkalmaval a gyarépiilet tetején, a
hatalmas ,De la Guardia” neonfelirab&lcsapnak dssze. A felirat kbzepén pedig, ahadta k
fél talalkozik, egy hatalmas vilagitdo ora helyezkeel, melynek mutatdi ernyedten légnak,
jelezve, hogy Jesuson nem fog ad.idesus antikvarius, maga is a® ishegragadasanak
szimbdluma, és tobb alkalommal is gyerekként visgilk (nem hat ra 6regsége): a film elején

ugroéiskolazik az antikvariumban, majd vampirképatekdoboz lesz a koporsoja.

Az id6-tematikat kiegészit adalék, ,aCronos egyik kuriozuma az, hogy 0Osszebékiti a

vampirt a kereszténységg&l” A féhdst Jesus Grisnek (a Jesus Cristoval egybeésehg

“2\VARRO Attila, Rovar a borostyanbarrilmvilag, 2007/3, 38—40.
*3VAIDOVICH, VARGA, i. m,, 310.
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feleségét Mercedesnek (magyarul ‘kegyelem’), uretkAuroranak (‘hajnal’ vagy ‘kezdet),
ellenfelét Angel de la Guardianakangyal’) hivjak. A Cronos egy arkangyal szobraba
elrejtve, a diszletek és kellékek kdzott pedig ggakiinnek fol keresztek, fesziletek. Jesus
imadkozik, miebtt magaba mélyesztené a Cronos ,fullankjat”. A ébdt karacsonykor
kezddik, ekkor ,sziletik” a vampir-Jesus, majd megléal feltamad. Végul halalaval menti
meg Aurorét (,az Uj kezdetet”), és haldokolva azinaija: ,Soy Jesus...Gris!"Ez a mondat
azt is jelenti, ,En vagyok a sziirke Jézus!”. E9bah, a kovetkézképen Mantegn&lalott
Krisztuscimi képére emlékezi@tbedllitasban latjuk a szirkéti halott vampir-Jesust (lasd
Melléklet).

A vallasos tematikat pedig azosl De la Guardia tézise koti 6ssze a kovetkiemtos Del
Toro-attribitummal, a rovarokkal. A haldoklé oregki Arau filmjének Elena asszonyahoz
hasonléan egy elnyomé, majd elmulé rokon, latinverd konyvecskéje alapjan keresi a
Cronost.O téarja fel Jesus élt a szerkezet legendajat, hozzatéve, hogy a rkyatsten
kedvenc teremtményei” képesek a vizen jarni, mimiszus, és feltamadni, miutan
évszazadokig dbe vannak zarva. A Cronos maga is egy rovar mirgd&élakitott masina,
ami tojas alaku, és a magaba harap6 kigyd motiuliszti (a tojas és a sajat farkaba harapé

kigyo halhatatlansag-szimbolumok).

A szomorkés filmet sotét, komor-goétikus hangulaéfpék teszik még borongdsabba. Nagyon
kevés fénnyel dolgozik &ronos képi vilaga, ami legtobbszor vagy az éjszakai neon
fényforrasokbdl (karacsonyfaizzok, fényreklamok) égyéb (autokon vagy hazakon
elhelyezett) kisebb lampakbdl szarmazik, vagy aveeényes éplletek falainak résein hatol
at. A fényre érzékeny vampirt igy csak az expresézta fényképezésmaodot idékemeény,
ferde arnyékok kozott lathatjuk. A vér pedig élessillan a soététben, ahogy Aurora voros
esghkabatja, utalva arra, hogy végsoron Jesus a lany miatt tud és akar élnfy débbenti ra

vampirlétének tarthatatlansagéra is.

A fentiekkdl kiderll, aCronoskisebb mértékben aiifaji és tradicionalis filmkészitésbe vald
bekapcsolddas, inkabb azok felfrissitése egy egyeddendenciakbdl taplalkozo, de egydttal

szemeélyesebb szimbdlumrendszer kidolgozasa mentén.

Sadlo con tu pareja (‘Csak a paroddal’, 1991)

Az el hullam nyelvének jellentiit a vigjaték nifajan belil mozgdé, de szintén dsszetett

hatasra torekyv Solo con tu parejacimi alkotas megfigyelésével arnyalhatjuk. A film
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forgatokonyvét a Cuaron testvérek jegyzik, és ézabb fivér, Alfonso Cuardn rendezésében
készult. Bhosiik, Tomas Tomas (akit@onoshullaégebjét is jatszd Daniel Giménez Cacho
alakit) Uj szlogent kell kitalaljon egy régi, giess klisékbl felépll ebspaprika-reklamhoz.
Es ahogy magan a probléman, Ggy az egész filmegwal egy szatirizalo tobbértelrség,
mely csifs kritikaval illeti a nemzeti szinbe csomagolt nkéxitermékeket, és kétarcuan
kozelit a filmnyelv hagyoméanyaihoz és a 90-es épebdblémaihoz, kiforditja az ismert
sémakat. A poliszémia egyrészt a film szexualigetiblnyelvi poénjainak alapja, példaul a
vervéetel jelenetében (,Ez az élslkalmad? Nagyon fog fajni.”) vagy a ,ké&st randevu’-
jelenetében (Silvia ,Gloria!”-felkidltasa aénszamara a ,Gyonyor!” kifejezése, Tomasnak
mégis az jut rola eszébe, hogy Gloria, a mastk mar varja). Ugyanakkor Tomas
szlogenkisérletei és azok elvetése olykor messmeht) kétértelnfiségeket hordoznak, mint
példaul: ,Nemzeti biiszkeség. — Na ne szorakozzfilrA Utkozteti a magas- és a popularis
kultarat (olyan médon illeszti ssze a kép- és Bamgt, hogy ugyiinjon, a kocsmai mariachi
Mozartot jatszik), nem veszi komolyan a korszakfdagegebbb, vilagviszonylatban is
panikot kel jelenségét, az AIDS terjedését, de a kapitalisizdgsagi verseny tulzasait is
vicc targyava teszi (Clarisa baratja félrelépéséloem a megcsalas tényét, hanem a

konkurens légitarsasag utaskgének sikerét fajlalja).

A Cronosoz hasonl6 modon, a filmiifaji jatékaiban és koncentralt jeleneteiben nyilvan
meg a hagyomanyokra valo reflexio. A mexikoi nemzztinekbe ,06ltoztetett” dfcim a
popularis szerelmestematika ikonjaival, az Amorlaitikilové puttokkal vezet el a cim
romantikus tételén at a nyité-szexjelenethez, @gtiin felboritja az addig épitett hangulati és
mordalis rendszert. Ezen kivil parodisztikus gesamsemlitett reklam beillesztése, de a
nemzeti filmes hagyomanyok targyalasa a barbabttdste jelenetében és Tomas almaban
valéosul meg igazan. Az este végén a kovérkés jamigyogyasz viseli a mariachik
sombrerojat, issza a tequilat, majd a latomasbkorial a mexikéi film szamos ikonja. A
dalos charro szopranhangon énekelfifek egy maszkos pankrator, a szeretéteimondja,
hazassagra akarjak kényszeriteni, majd Tomas rdsszuaz élményt. A Solo con tu pareja
emblematikus rifajfilmes fordulatokat idéz olykor ahommage maskor a dekonstrukcio
céljaval. Tiszteleg a hagyomanyos burleszk-gegétk, @hint példaul a szappanon elcsiszas, a
hasonl6 zacskok Osszecserélése, a ,szobabdl kiobaba be”-dramaturgia. De a Béz
tobblettudasbol, vagy parhuzamos montazsbol adédpiftségkeltést kigunyolja, ahogy a
kozhelyes szentimentalis epizédokat is ironikusadositja. Tomas tragédiaja, ongyilkossagi
kisérletei épp fesziiltséguket vesztik el aéni@bblettudasa miatt (tudjuk, hogy nem AIDS-
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es). A feszllt varakozassal telt liftezés pedigséfikk csinytevésével tétetik nevetség targyava.
A fid ugyanis elintézi, hogy minden emeleten fodggsen varniuk kelljen, igy az ut
értelmetlendl hosszura nyulik. A szerelem betelgsit, az 0j par egymasra talalasat
ongyilkossaguk éjatekakent figyelhetjiuk, a feloldas utan pedig eskiket egy s#k

kivagatu rovid snittel ,intézi el” a rendéz

A film kapcsolodik az eurdpai kultura egyik alag@retéhez, a Don Juan-mitoszhoz, de ezt
forditott ebjellel teszi. A filmben haszndlt idézet szerint: ikd minden lanyt szeret (...),
csak averdeket nem.” Az eredeti Cummings-vers angol szdvegéhe a szakasz &fald
Mike karakterére vonatkozik (mivel zold mem létezik, Mike mindendt szeret). A strofa
spanyolra forditasaval viszont Cuaron ismét a tibb®iség gesztusahoz nydl. verde
spanyolul jelentheti azt, hogy z6ld (itt képi po&éasibb mar-méar Cuardn széizkézjegyévé
valik, hogy, a diszletek, a jelmezek és a fényekidans szine is a z06ld), de azt is, hogy a
szexmaniasdket nem szereti. Az ,eredetf’Don Juan tudatosan, akar csel bevetésével rontja
meg a Bket, buszke hirére, kihivja a sorsot, mondvan, iiétnivaléja Isteril, aki vegul
mégis buntetést kuld r4. Tomas ugy valik & malvanyava, hogy ennek maga sem érti az
okat, jellemsen a bk kdzelednekshozza. Tomas igy anti-Don Juan, aki nincs tudataban
hoditasainak, nem vagyik @&k becserkészésére, hirének terjesztésére (a résasyalatott
€jszaka utan azt reméli, az agyaban taldltceak rémalma része), a cselt menekuilésre
hasznalja, €s azért nyeri el (vélt) blntetésétt fedzlotlentl engedett adk kontrollalatlan

(védekezeés nélkili) ostromanak.

Cuardn fanyar humorral atitatott &élémjében mas koritésben, de raismerink a# bldlam
eddig megfigyelt kommunikaciés stratégiaira. A fcadk, mifajok 6ntudatos hasznalata, a
kétarcu, tobbértelthbeszédmad itt is megjelenik, amit Del Torohoz é&an egy szefi

szimbolumrendszer épitésével tesz teljessé azdalkot

Lendulet és visszaesés

A 92-es év (&0lo con tu parejd991 december végén keriilt bemutatasra) fordyketttett
a mexikoi film torténetében. A fent kiemelt haronimf talan a legfontosabb annak
érzékeltetésében, hogy a megujulas, és annak ditkkErandéka miként soport végig a
filmesek egyre tobb fiatallal kiegésautaboran. A SzeressMexikdban! a kézonséggel

ismertette meg a mexikéi filmben @jpotencialt, aCronos pedig megkezdte a mai napig

4 Don Juan figuraja a spanyol Tirso de Molkaevillai szédel§jés a Kvendégeimi draméajabaniint fel
elészor, mely a XVII. szazad €élsiegyedében sziletett (a pontos datum ismeretlen)
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tartd hosszu sorozatot a sikeres fesztivalszerglpliesén, amivel Eurdpaban is megtortént az
attorés. Del Toro filmjét 1993-ban meghivtdk Carbas ahonnan dijat is hazavihetett.
Cuardn filmje pedig a filmkés#ik batorsagat jelezte, és felszinre hozta a merbszeb
torekvéseket. A 92-es év hullama sok alkotdét mag&adort, akiknek az U0 film
tendenciainak megésitésében és a mexikoi film nemzetkozi hirénekjeketésében is nagy
szereplk volt. Példaként emlithetjik Carlos Catrexé animacios rovidfilmjévelEl héroe
1994) a végletekig vitte az 0j generacio nagyvarasénetek irdnti érde&tiését, és Cannes-
ban elnyerte a legjobb rovidfilm dijat. Azl héroemar tulzéfokon, fenyegéen abrazolja

Mexikovarost és az arctalan tdmeget, ,tarsadalaugttrofobia” érzéset kelti.

A nemzetkozi sikerek és a hazai tér liksteése a 90-es évek kdzepén azonban arra késztette
az 0j hullam fontos figurdit, hogy a sulyos gazdasélsaggal kizél mexikoi filmipart
maguk mdogott hagyva prébaljanak szerencsét Hollglvan. Az ,alomgyar” gépezete
viszont pont azt a frissességet és eredetiségaotisi le a produkcidkbdl, ami egyedivé tette
a még Mexikéban készitett darabokat. Del Toro kézéf invazios filmet készitettMimic,
1997), ami bar hozzajarult a szérattributumok (rovarok, keresztény parhuzam, kldgas
érzékenyséfgyerek) megdisodéséhez gs a filmben felépll ,koherens szimbdélumrendszer
és a jellegzetes horror-karakterek valogatott mpyigreménye*” is elismerésre méltd, mégis
sokkal elmarad &€ronosszinvonalatol ttletesseg és spiritualis adalékoént is. Cuardn két
filmet is rendezett Hollywoodban, dekis hercegé (1995) és &zép reménygl997) is csak
momentumokat tartogat, melyekben felvillantja jagddgat. AS5zép reményakjzolt fcime,
oldalra dontott bedllitasai és jatékrepidl megoldott utazasjelenete emlékeztetnek a
konvenciokkal szembeménCuardnra.A kis hercegé szinte kizarélag zold diszletei és
jelmezei idézik a rendézsajatos megoldasait — itt a komoran monokrémggliezinvilag a
tarka, egzotikus India ellenpontjaként szolgél e,a@ érzelmes mesében folésleges is lenne
keresni 6nmagan tulmutato élt. A fiatal alkotok né&mdtak érvényesitni akaratukat. Nem
véletlen, hogy Del Toronak és Cuardonnak is megleadalmi alapanyagbdl kellett dolgoznia,
nem keészithettek sajat forgatokényvet. Azsebb generacid is megvaltotta a jegyét
Hollywoodba. De Alfonso ArauPar Iépés a mennyorsza 995) cinfi filmjében csak
tematikusan jarja kortl a hagyoményokkal val6 sZski megelégszik annak ismétlésével,
amit aSzeress MexikObamlal mar elért. APar lépés a mennyorszag92-es kasszarobbanto
alkotas tukordarabja, ami hatar taloldalardl is wizgpalja az érzelmek tradiciok feletti

hatalmat egy sor — ittdvebben nem kifejterid— ,Ujrahasznositott” motivum mentén. A 90-es

5 VARRO Attila, Mimic — A Judas fajFilmvilag, 1999/07, 61.
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evek masodik felében a ,magara hagyott” mexikdnkészités ismét a visszaesédsikhkat
élte, ahogy a kulféldre tdvoz6 alkotok is jocskéeszatettek lenduletikh A politikai-
filmprodukcids kontextus ismeretében nem tekirithatletlennek, hogy a masodik hullam
megjelenésére éppen 2000-ben kertult sor. A Hollylkaa kevés sikerrel probalkozé
filmesek hazatérése és Uj alkotok debitalasa a &ftegott, szélesebb kiblehetségekkel
kecsegtdt helyzetben ment végbe. Az &lsagyjatékfiimjével 37 éves koraig vard Iiarritu
erre igy emlékszik: ,egyszer csak Uj gyartécégdlettek, az intézményrendszer is atalakult

valamelyest, és — ki tudja honnan — mas szenilémiberek keriiltek &I” *°

A maésodik hullam (2000-2002) — ,mexikéiak és egyatesek™’

A 2000-es évek elemzedidilmjeiben az el§é hullam beszédmddjanak tovabbgondolasat
talalhatjuk meg. A stratégiak alapjat kepéztfelé kommunikalo filmnyelv azonban itt nem a
tradiciok és a jelen kozti hasadast emeli ki, hareanhollywoodi tapasztalatok beépitésével
és globalizalodo filmkészitéssel taldlkozva — adlisk autentikussag é€s az egyetemes
szemszOg eltér de egybeolvaszthato képeit. llyen médon, a nekizetkoprodukciok Uj
lenduletével megtamogatva egyfajta globalis kulisir&ibriditas felé indulnak a mexikoi
filmesek a 2000-es évvel kekth idészakban.

A Korcs szerelmeklkeseredett dihkitorés volt, az egész — filmigdééol tartott, eltagadott

— generacionk kétségbeesett ivolté8ddy beszél a radio dj-ként, televiziés producetién
reklamszakemberként {tkodé IAarritu filmrendedi debutalasérol. Ifarritu az Gj hullam
emblematikus alakja, ikonikus figuraja. Egy olyaméségi filmmiveszet eitt tort utat, ami
kulonds gondot fordit az emberkdzeli latAsmaod, reorfi gesztusok alkalmazasara, mégis
radikalis médon tar elénk univerzalis problémakdigyelmeztet minket, hogy minden
pillanatnak értéke, valamennyi déntésnek kovetkemmévan®®, és kisrealista dramakbl
kiindulva globalis dimenziok felé nyit. Félreismethtlenil mexikéi térténetekball IRarritu

a PRI hetvenéves egyeduralma) és tarsadalmi feégeire, ugyanakkor nagyobb tavlatokba
tekint, és egyetemes nyelven igyekszik megfogalinazondanival6jat. Nem a tagadas
mozgatja ezeket a filmeket. Az &leulldamhoz hasonloan a 2000-es évek mexikoi refidez
gyakran kapcsolédnak a filmtorténet nagyjainak éégéhez (mint Ifarritu Bufiuel vagy

Reygadas Tarkovszkij inészetéhez) vagy hollywooditifajokhoz (lasd a road movie és a

6 BACSVARI Kornélia,Két mexikoi ParizsbarFilmvilag, 2009/10, 63.
“ Uo.

8 Uo.

9 Geczl Zoltan,Szemedben a vilagilmvilag, 2007/3, 43.
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tinkkomédia hatasat aAnyadat is!cimi filmben). A halal, a nyomor és aii rendre
hangsulyt kap ezekben a filmekben, mégis fontosablegyes sorsok kozott (mintkarcs
szerelmekdsszefonddd életdtjai) vagy a személyes torténétela tarsadalmi jelenségek
kozott fennalld kapcsolat (lasd Anyadat islfel-feltoro realista hatterét vagy amaro atya

biine vallasos erkolcs és gyakorlati boldogulas kozrdtségeit).

A masodik hullam filmjei az univerzalis azonosulésetiségét (arnyalt jellein karakterek,
adaptalt torténetsémak) a mexikoisdg kihangsulyozis (realista hattér kidolgozasa,
természetességre torékwszinészvezetés, gyakori kézikamerazas) keverik.adentikus,
kbzvetlen szemszbg és az egyetemesokiétipont megteremtésére egyszerre tdrekednek.

Ennek megvalésitasahoz kulénB&tratégiakat vetnek be, melyeket alaposabban okulbet

Korcs szerelmek (Amores perros, 2000)

A Korcs szerelmekgy mniibe dirit harom toérténetet, szamos individuum problémagkik a
tarsadalom eltér szegleteibl szarmaznak. Bkei figurdit gondosan kidolgozza, viszont a
torténetek folé kivan emelkedni azzal, hogy nagyqgatékteret valaszt, és azt allitja,
torténeteink dsszefliggnek, egyéni sorsokbdl eggnible sajat térvényei szerint ikddo
organikus egész kerekedik ki. Ifiarritu és Arriigalapveben apré atélhétmomentumokra
alapozzak a filmet, hogy végll ezen mikromozzanawlkaz univerzalis kdrbetekintés kozotti
hidak, vagyis az egyes emberek térténetei mozgassdivet. A torténetek halmozaséanak és
szétdarabolasdnak gesztusaval viszont éppen a spgetiemrajzi karakterekkel vald
azonosulas kerul veszélybe, és formalddik &ulguniverzalis) néégpontta. A
cselekményfonalak lazan kapcsolodnak, nem adnakyanazpatot a torténtekre (mint 2l
grammok-okozati logikaja), mas-mas kdzeg hangulataiteki& (ennek feléfokara aBabel
kontinenseken at kigydzo rendszere jut). A filmzegikus szerkesztése nagyrészt szétféslli a
szalakat, mégis beékelik néhany rovid snittben egy-egy ismeretlen arozranat, ami
magyarazat nélkil marad a jatékidegeig. A huszmillios nagyvarost pasztazza a kanoe
tarsadalmi kapcsolatokat, kozos cselekedeteketlattat, csupan szocialis tehetetlenséget és
elidegenedést. A szorongatéan bezéart tétekidanyzik még a sajatosan mexikdvarosi
tomeg(es)kdzlekedés is, ami hangsulyt kapEbhérodsél az Anyadat islen at Reygadas
Mennyei haborjaig. SZikre szabott életteret kap a kutyaviadalokon gazdi@goctavio, a
toloszékbe kényszeihiValeria és a hajléktalanként s6tét zugokb@&reIChivo is.

*0 Guillermo Arriaga, Ifarritu forgatokényvirdja, agfuzamos szalakondrtorténetek mestere.
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Osszegabalyodd kapcsolathalézatok elhanyagoltstagtdasat (a lanyat elhagyd, halottnak
hitt apa), eltorzultsdgat (a batyja feleségét ettmne vagy a féltestvérét megoletni igyékv
fivér) és hamissagat (a nyilvanossagétteinassal p6zold, valdjdban egiitlen férjet szerét
modell) mutatja be a film szobaablakok és kocsibelslausztroféb perspektivajan at. A
deformalt viszonyok zarjak be a szeridt, és bar mind igyekszik kitérni helyzetébcsak a
gyOkeresen megvaltozé El Chivo kaphat (kétes @)tékenekllési esélyt. A végigpasztazo
gesztus — bar a film autentikusan mexikoéi karakigteés problémakrél szél — a kivilrvalo

ratekintés eszkdzeévé valik.

A filmtorténeti kapcsolodasok is a mexikoi hibrastebképéhez vezetnek. Octavio és batyja,
Ramiro hasonléan imos életet él, és hasonlé szerelmi haromszogbel, kerint Az
elhagyottakcimi Bufiel-film Pedréja és Jaibdja. De még latvanyosablristanaallizio
Valeria labanak amputalasa esetében, ami mas &ort@xikdi filmben is felhasznalt
motivum (lasd aZOrddggerincféllabi asszonyat, aki falababa rejti az arangatakinek —
Tristandhoz hasonléan — fogyatéka erotikus konsbeikeril), és ami rimel sajat magunk

bels, illetve kilsh szemszdoghl valdé nézésének gesztusara.

Jacques Lacan tukoérstadium-elmélete szerint a @lerén-tudata abban a pillanatban
képadik, amikor felismeri magat a tukorben (@éeges identifikacid). ,A masodlagos
identifikacié ezzel szemben a gyerek-anya egységrését jelenti, azaltal, hogy belép a
képbe az apa figurajd” igy a gyerek mar nem azonosul az anyaval, egybsajadtjia a
szimbélum jelentését. Lacan elmélete a pszichd#nadi filmelméleteket is foglalkoztatja,
melyeknek hangsulyos pontja az azonosulas kérdégmrcs szerelmeks aTristana kozti
parhuzam leglatvanyosabb pontja pedig egy-egy t8kiwacio, melyek az azonosulas
mentén kothék ossze. ,A gyermek dnmagaval mint targgyal azolié8uValeria pedig
modellként targyiasitott testéb él. Uj lakasanak ablakabdl éppen egy abrazold
oridsreklamra latni. Onmaga nézése, a sikeres tr@aiélvel valo azonosulas fontos pontja
Valeria életének, amig az autébaleset divenyei miatt nem kell amputélni egyik 1abéat. A
muitét utan ,tikorképe dinik”, vagyis leveszik a plakatot a hazrél, ami egyba modell
Leltinését” is jelzi. A tarsadalom megfosztotta Valerattikorképdil, felbontottak a
szerddését, egyedil hagytak fogyatékossagaval, aénitem képes reagalni. Tristana ezzel
szemben meg tud kizdeni hatranyaval, ami eltorziziamélyiségét, viszont ggtesként

hozza ki a kornyezetével valdé csatarozasbdl. Mikosiiketnéma Saturno kéri, Tristana

*1 Metropolis,Pszichoanalizis és filmelmélet-bevézétetropolis 1999/nyar
%2 Christian MeTz, A képzeletbeli jeledit Filmtudomanyi Szemle, 1981/2, 61.
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megmutatja magat az erkélyen. Hasonlé szituacidnm@gcsonkitott & ablakabol ,néz
tikoérbe”), de mig Valeria balesete utan ,elveszik€pmaséat, addig Tristana immar
fogyatékkal 1ép € a hozza hasonl6an fogyatékos Saturno egyenramkgiok&péveé. Bufiuel
hose felvallalja testi hibajat, és a maga kezébeisessat. AKorcs szerelmekiguraja ezzel
szemben nem tud 6nmagaval azonosulni a balesetamaineddig belttil latott (sajat sikeres

modell képét), mar csak kidlszemszoghl tudja nézni.

Anyadat is! (Y tu mama también, 2001)

Az Anyadat is'magabiztosan egyensulyoXarcs szerelmdden is megfigyelt két szemszdg
kozott. Ezt pedig olyan kifinomultan teszi, hogy mmdar bizonytalanné valik, a realista

szekvenciak szolgalnak a fiuk és Luisa kalandjaimatkerédil, vagy forditva.

Az atélhed, arnyalt karakterekkel megszemélyesitett tortéamtegyetemes eértést ségit

......

forgé fajta, keresztezve a road-movie orokifjdifajaval™?

, melyben Luisa, Tenoch és Julio
0t napos nyaraldsanak bemutatasa alatt fény dernidhdwrmuk jellemére, élettorténetére.
Mindemellett a film szinte észrevétlen, leheletfmeszkdzokkel ad arnyalt képet a mexikoi
valdsagrol, torténelmi helyzetér(példaul elhangzik, hogy a PRI elvesztette a s#ksokat).

A Cuarbn testvérek (ezt a forgatdkonyvet is kozogegyzik) egy felndvés-tdrténetbe
helyeztek harom tarsadalmi réteget: a mexikéi @zérosztaly tagja Julio, aki csonka
csaladban, emeleti lakdsban él, ezzel szemben Meapma allami vezét oriasi, cselédekt
nyuzs@ villaban lakik, a spanyol Luisa pedig arvasaga timiezdett a fogtechnikusi
szakmaba, hogy kékb a gyengejellethird felesége legyen. A realisztikus puzzle Cuarén
filmjében tdbbdimenzids egészt alkot, mint azt fii@ndl lattuk. AzAnyadat isffeldarabolasa
szintén harom szal mentén torténik, de IAarritszaimben Cuardn csak az egyiket ,hasznalja
el” a cselekmény bonyolitasakor. Az élménydus rgarmellett tovabbi két, a cselekményen
kivali szal kigyozik, olykor dsszetalalkozva: ezakmindentudd narrator €s a mindent laté
kamera, melyek tér-iid dimenziokban szabadon kozlekedve vezetik be adétnéz
ezredfordulé Mexikdjaba, megbizhatésagukat hangguly. Olykor a tdrténések legnagyobb
hevében, vagy csak egy elmeréragckifejezés magyarazataul ,a teleszajas dialéshuaskul,
pillanatnyi sziinet, mintha iszaki hiba lenne a moziban, aztan egy higgadt twaia@ng

4

kozli, amit még tudnunk kell?* A mindentudo elbesz&laltal feltarulnak a szerefi titkai,

elszalasztott lehéségei, szorongasai. Maskor a sztori hatarain lévilyulik a narrator

53 NEVELOS, i. m., 56.
% Uo.
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szavainak hatalya, ilyenkor a korlatok nélkil didja mult és jov, €let és halal tudasat.
Emmanuel Lubezki atgondolt hosszubedllithsai pdwditairozott gesztussal fordulnak el a
cselekmény helyszinély és a kivancsi kdrbetekintést szimulalva olyaselgteket mutatnak
meg, melyek a spontan felfedezés érzete altal aydi hitelesség-elményt: a barba betévedt
koldust, a konyhan dolgozé indianoket, a szomszéd ranchoérdl elszokétt diszndkat.
Természetesen a realista-dokumentarista indittat@ggoldasok a fikcioval szorosan
egyuttmikddve képesek megformalni az autentikus Mexikoiporami igy sokatmondoé
nemzeti allegoriava alakul. A szerékl teljes neveit vizsgalva tobb torténelmi utalast
fedezhetlink fel. Julio Zapata vezetéknevében adafom masik ikonikus alakja (a mar
emlitett Pancho Villa mellett), az 1919-ben kivétjZzEmiliano Zapata elevenedik meg.
Tenoch lturbide neve a mexikai fliggetlenség elrg@nén jelerdis szerepet jatszd Agustin de
lturbidére utal, Luisa Cortésé pedig az Azték Baloth megdoridjére, Hernan Cortésre.
Luisa ilyen 6sszefliggésben (a Cortés név egyltlahpgy egy spanyoldandl van szo)
utalhat a ,minden mesztic anyjanak” tartott Maliachlakjara is, aki Hernan Cortés azték
szarmazasu tolmacsa és szieetvolt, aki hidat képezett Eurépa és Amerika, fekéés
indianok kozott. A narrator azt is kozli, hogy Tehaak eredetileg az Hernan nevet szantak,
de mivel abban az évben sziletett, amikor apjdlam@azgatasba lépett, szlleit elragadta a

nacionalizmus, és a Tenoch nevet adtak neki (@&k&taros, Tenochtitlan utai)

Zavarba efien nagy amplitdidon mozog a film hangulati gérbéevirtuézan improvizalt,
brillirozé humora szécsataktol a haldl mindenholéxéefenyeged jelenlétének nyomaiig.
Mig a felszabadult, kdtetlen komédia azée)palyan” sziporkazik (a cselekmény maga), az
elgondolkodtatd, melankolikus kiegészitések kihagak a masik két csatornat (a
narratorhang és a kamera), hogy végul a kegekeruljon talsulyba. Ha nem is vagyunk
biztosak abban, hogy Luisa halalos betedg8dgpott hirt a rendében, az elmulas és a soha
vissza nem téralkalmak témainak fojtogatéan gyakori ismidéisei egyértelive teszik. Az
Anyadat is!finoman egyensulyoz a kulonkizgymasnak ellenében hatd hangulatok kdzaott,
és hasonlo komplexitasu, de még rafinaltabb alk®tads [étre ezzel a tébbtéhyelvvel, mint

amilyen aKorcs szerelmek

Amaro atya Bine (El crimen del Padre Amaro, 2002)

Filmnyelvi megoldasok terén kevésbé forradalmi &#kaaz imént bemutatottaknal, de a fent
megfigyelt univerzalis karakterek és torténetsémagkulyosan lokalis kozegbe agyazasa és

% |asd még példaul BNNE, i. m, 81-82.
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az aprolékosan kidolgozott, spontaneitasra térelozinészi jaték stratégiai a hibrid
kommunikéciés forma megnyilvanulasait mutatjak GsrlCarreraAmaro atya Bne cimi
filmjében is. Az a tény, hogy a film egy XIX. széizaégi, eurdpai regény (a portugal José
Maria Eca de Queirds azonos @im875-6s mve) kortars mexikéi kdzegbe valo adaptacidja
alapjan készifif, felfedi, hogy azAnyadat isthoz hasonléan itt is killdndsen fontos a figura-
hattér dinamika mindkét elemének vizsgalata észigtése. Eca de Queirdédivében tdbb
pap kozossége dolgozik cinkosként Amaro atya gomdjamegoldasan, ezzel szemben
Carrera filmjének dszerepbje inkdbb maganyos harcba bonyolddik, ahol egyémtékei
alapjan kell a®st ér6 hatasok és intelmek nyomasara cselekednie. Amgacaafilm egyetlen
arnyaltan kidolgozott jellethkaraktere, akinek elejtett mondataibdiéetésl, vilagnézetésl

is kapunk informéciét. Tébbek k6zott elhangzik, hagm elhivatottsagbdl 1épett az egyhazi
palyara, hanem mert kotelezték, és hogy ugy goadaljcolibatus opcionalissa tétele sok
problémat megoldana az egyhazban. Az atya korngleeet 166 emberek pedig
egydimenziés figurak, mintegy szimbolumok, melyekk @&marot korllved vilag
megosztottsdgat jelképezik. A vallasi fanatikus Amevolt baratja, az igazsagot kebesle
falakba Utkod Rubén, a korrupt polgarmester, a drogkere$Skgmnzét moso, szetettarto
Benito atya vagy az egyhazbdl kitagadott, Uj koedes létrenozo Natalio atya és a
boszorkany-szér vénasszony, Dionisia mind egy-egy poélusa annaknstabil ettérnek,
melybe Amaro atya kividt érkezik, és ahol vonzasok és taszitasok elszéjenadl valik,

sokszor akaratan kivdl.

Az alkotok (bképp Vicente Lefiero forgatokdnyvird) az adaptadidstések meghozatalakor
vezérbelvnek tekintik az ,itt €s most” kozegének hitelagsrzetre alapozé Iétrehozasat. Nem
véletlen, hogy a film kulon kiemeli dlskockai egyikén, hogy 2002-ben, Mexikéban
jatszodik. AzAmaro atya Bneis nagy hangsulyt fektet a kontextus bemutatasékisvaros
népének realisztikus &brazoldsara finoman a hattéefiett motivumok hasznélataval. A
templom lépc§jén Uldogéb sombrerés Oregemberek, az uUtszéli kereszt medigymast
rugdoso gyerekek vagy a valyoghazbai félgyatékos lany latvanyos kontrasztjat adjak az

aranylancos drogbaré vagy a buszke puspols@ilek.

Az autentikusan Mexikéra vonatkozo valésagérzethdelszin alatti alvilag feltdrasanak, a
latszat mogotti igazsag leleplezésének szandékak azza. A filmadaptacio olyan aktudlis

kérdéseket taglal, mint a guerrilla, a drogkereske@z abortusz és a babonas kirekesztes.

% a regény és a film dsszevetésdhisd: Martha WbRIO, La adaptacion de la novela El crimen del Padre Amar
a guidén cinamatograficoEl ojo que piensa — Revista de cine iberoameoican
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Amaro a papsag babuja lesz az egyhaz tisztasagigt harcban, annak ellenére, hogy
légyottjait az apacaéletre valo felkészités alchjagé rejti, majd a terhes lanyt illegalis
abortuszklinikara viszi, és elveszilit (a regényben Amelia és gyermeke mindketten
meghalnak a szllés alatt). Fogadtatasanak tortengtéyomon koévethét felszinre tob
feszlltségeket bolygat fel a film (a Katolikus Li¢lgaz abortuszellenes szervezetekig terjedt
a protestalok sora), melyek a vallasos Mexikd palit valtozasa éitt tabutémanak
szamitottak, rendkivil érzékeny kérdések. Az egyha@lrog, a guerrilla, a korrupcié raadasul
provokativ médon kertl bemutatasra a filmben. VEgugthetjik a fiatal par vivodasait,
nehéz elhatarozasait, és ezzel parhuzamosan nyeb@bdkintést a dnoézés és a
megvesztegeth&tég magatol értétls konnyedségébe. AAmaro atya Bne esetében a
kommunikécids stratégia alapjat kéfagarsadalomtudatos hattér megrajzolasa valés hatast

gyakorlo provokativ tett.

A mexikai 0] film nyelve: a globalis hang — 6sszefgalas

Az ezredforduldé Mexikéjanak kitlintetett jelésédi gazdasagi és politikai valtozasainak, a
globalizalédé filmpiac Latin-Amerikat megtalalé éldédéséenek és a dominans filmkultira
izlesének taladlkozasa sajatos lékséget teremtett a mexikoi film Ujjasziletésére.obgzag
kinyilasa a globalizalédd kultira iranydba egybd#ese korszak nemzetkozi filmes
mechanizmusaival, melyek felkaroltak ezt a folyashalgy a 90-es évek, nagyobb részben
még mexikoi kontextusban zajlo filmes megujulas@080-es évek nemzetkdzi porondon is
figyelemmel kisért célba érése kovette. Ennek argikiénetnek pedig egy (Mexikoban és
nemzetkozileg) frissként hatdé generaciod tehetsksjieesedése és d@eszitései huzdédnak a
hatterében, akik — Del Toro, Cuardn, Carrera, nidgaritu és tarsaik — maguk is torekedtek
az orszaghatarokon tul is érdekes sztévegeket nehEzen alkotok a nemzeti, regionalis
tradiciokat és a 90-es évek masodik felében szempéywoodi tapasztalatokat egyesitették
kiforrott miivészi koncepcidova. A sajatos Kettnyelv csirdit a 90-es évek — hagyomanyok
beépitése és tulhaladasa kozott ingazéd — filmjenjették, a 2000-es évek munkai pedig mar
egy hibrid kommunikacié tudatos alkalmazasavabklih dominans kézvélemény szine elé.
A kozvetlen koérnyezetre reflektald stilus és a &llegyetemesen atélldetszemszdg
elegyitése olyan filmnyelvet eredményezett, melyljalendiletet vett europai koprodukciok
€és amerikai terjesztési beavatkozasok (pl. az MRA-Batdsaival egyutt az egzotikumot
kere$ fesztivaldivat és az eBb kiindulé kozizlés kedvenceivé valo produktumokban

csucsosodott ki a 2000-es évelsdkében.
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A 2000-es évek yj filmjének legjeldisebb darabjai egittegyig szilardan allnak a valésag
talajan, és egyt-egyig elrugaszkodnak onnan. Egyetemes szintrénak emelni riveiket,
mégis egyedi hanghoz kdtve azokat, megbecsilvekdads Latin-Amerika jelenre reflektald
miveszi hagyomanyait. ,Mindnyajan sokat tanultunkl@aFuentesit, aki tudja, hogy vesse
meg a labat mélyen, a dolgok eredeténél, hogy aalygan magasra vihessék a szarnyai,
amilyen magasra csak akara- ismeri el Ifiarritu a nagy presztizsodalmi nemzedékek
hatdsat. Ez a gondolat pedig elvezet a lokélis §ladlis kozotti atmenethez is, ebben a
miveszi attiidben van az () hullam alkotasainak ereje, amiveyesigik lazadd, de
gyokereiket elisméy, szerdi szemléleli, de egyetemes igények kiszolgalasat keres
kezdeményezéseiket. A filmesek édiveik kdzott ambivalens a viszony, atwészek
tagadhatatlanul jelen vannak a torténetekben, bajédkon tapasztalt hangulatokat adnak ét,
megis igyekeznek ennél targyilagosabban, olykorol&agtartoan, 6nmaguk valosagat
kivalrél szemlélve fogalmazni. AKorcs szerelmelfragmentalt elbeszélése, Anyadat is!
haromosztati narratora és Amaro atya Bine kortars mexikoi kézegbe valé adaptacidja
éppugy jelzi a sajat valdésag megformalasanak da@egy szeletének birtoklasanak, kivililr
tortérd atlatdsanak igényét, mint Reygadas mefestlusa, vagy Eimbcke hétkéznapi

banalitasba oltott visszafogott komikuma.

Befejezés

Bizonyos elméletek szerint a globalizacio korabayyre kevésbé van helye nemzeti
filmmuvészetek 0j hullamainak, és az ,0j hullam” a nemieat filmgyartas kérilményei
kozott Uj értelmet kell, hogy nyerjéf.Ezek szerint a mexikéi Gj film ezredfordulé utani
torténete a rivészfilmes mozgalmak j@yét vetiti eb, illetve egyfajta atmeneti irdnyt sejtet a
lokalis és a globalis filmiivészet kdz6tt pozicionalva magat. Az ezredfordulxikoi U
filmjén ennek az atmeneti hibrid filmnyelvnek kikldasat ésdbb ismérveit kiséreltem meg

vazolni.

A mexikéi Uj film torténetét vizsgalja ez a dolgbzde a jelenségnek csupan egy szeletére
koncentrdl. Egy stabil vazat keres, és a legfollosmegkilonboztét jegyekre prébalja
felhivni a figyelmet. A dolgozat nyilvanvaléan netehet teljes, amig szinte csak
utalasszdren tud megagyazni, kulturalis és térténelmi kontsixadni a jelenségnek, és amig

a legfontosabb momentumokra, alkotokra ésvekre szoritkozik. De minden reményem

5" BACSVARI, i. m, 64.
8 1asd MENNE, i. m., 70-92.
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szerint annak a hianyossagunknak a kiigazitasahszerint ,csaknem fehér folt szamunkra
a kortars mozi ezen régidja a vildg mozgokép-ték& ez a dolgozat is érdemben
hozzajarulhat.

%9 PApAl Zsolt, Korcs szerelmekFilmvilag, 2002/03, 58.
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Melléklet

MantegnaHalott Krisztus

Del Toro:Cronos
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Filmografia

iVamonos con Pancho Vill§'Tartsunk Pancho Villaval’, r: Fernando de Fues)t1936)
21 gramm(21 gramsr: Alejandro Gonzélez Ifiarritu, 2003)

A faun labirintusa(El laberinto del faunpr: Guillermo del Toro, 2006)

A kilenc kiraly@ (Nueve reinasr: Fabian Bielinsky, 2000)

A kis hercegéi (A little princessr: Alfonso Cuardon, 1995)

A nagy kaszingEl gran casingr: Luis Bufiuel, 1946)

A nagy zabalagl a grande bouffer: Marco Ferreri, 1973)

A zona(La zonar: Rodrigo Pla, 2007)

Alld en el Rancho GrandeOtt a Rancho Grandén’, r: Fernando de Fuent@36)L
Amaro atya Bne (El crimen del Padre Amara: Carlos Carrera, 2002)
Anyadat is!(Y tu mam@ tambiém: Alfonso Cuaron, 2001)

Aranykor(L'age d'ot r: Luis Bufiuel, 1930)

Az andallziai kuty@Un chien andalopr: Luis Bufiuel, 1929)

Az artatlansag hangjgiVoces inocentes: Luis Mandoki, 2004)

Az elhagyottakLos olvidadosr: Luis Bufiuel, 1950)

Az 6ldokb angyal(El angel exterminador: Luis Buiiuel, 1962)

Az 6romfia(El hijo de la noviar: Juan José Campanella, 2001)

Babel(Babel r: Alejandro Gonzalez Iiarritu, 2006)

Cabeza de VacfiCabeza de Vaca, r: Nicolas Echevarria, 1991)
Canoa(‘Canoa’, r: Felipe Cazals, 1975)

Che Guevara: A motoros naplofRiarios de motocicletar: Walter Salles, 2004)
Cronos(Cronos r: Guillermo del Toro, 1993)

Csodak utcajdEl callejéon de los milagrqg: Jorge Fons, 1995)
Danzén(‘Danzén’, r: Maria Novaro, 1991)

Dracula (‘Drakula — spanyol nyelvvaltozat’, r. George Melford, 1931)

El héroe('A hés’, r: Carlos Carrera, 1994)

El santo oficio('Az inkvizicid’, r: Arturo Ripstein, 1973)

Frida, naturaleza vivd'Frida, az éb természet’, r: Paul Leduc, 1983)

Herlinda asszony és fi@ofa Herlinda y su hijor: Jaime Humberto Hermosillo, 1984)
Japan(Japon r: Carlos Reygadas, 2002)

Kacsa szezo(Temporada de patps. Fernando Eimbcke, 2004)

Korcs szerelmekAmores perrosr: Alejandro Gonzalez Ifdrritu, 2000)
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La bestia magnific§A nagyszet bestia’, r: Chano Urueta, 1952)

La pasion segun Bereni¢derenice passidja’, r: Jaime Humberto Hermosille76)
La tarea(‘A feladat’, r: Jaime Humberto Hermosillo, 1991)

Los motivos de LuglLuz inditékai’, r: Felipe Cazals, 1985)

Maria Candelaria (Xochimilco)(‘Maria Candelaria’, r: Emilio Fernandez, 1943)
Mennyei habor({Batalla en el cielpr: Carlos Reygadas, 2005)

Mimic — A Judés fafMimic, r: Guillermo del Toro, 1997)

Nazarin(Nazarin r: Luis Bufiuel, 1958)

O (El, r: Luis Bufiuel, 1952)

Ordoggerinc(El espinazo del diabla: Guillermo del Toro, 2001)

Par |épés a mennyorszéf§ walk in the clouds: Alfonso Arau, 1995)

Reed: A lazado Mexiki@Reed: México insurgente Paul Leduc, 1970)

Solo con tu parej@Csak a paroddal’, r: Alfonso Cuaron, 1991)

Szép reménydksreat expectations: Alfonso Cuarén, 1997)

Szeress MexikdbafComo agua para chocolate Alfonso Arau, 1992)
Tristana(Tristanag r: Luis Bufiuel, 1970)

Veérvoros(Profundo carmesir: Arturo Ripstein, 1996)
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