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KOVACS HENRIETTA
Judy Garland - A homoszexualis szubkultura ikonja

Frances Ethel Gumm 1922. junius 10-én sziiletett a minnesotai Grand Rapids-ban.
Csaladja mindig érdekelt volt a showbiznisz vilagaban, egy kis moziszinhazat
uzemeltettek varosukban, ahol Frances és harom n6vére ,The Gumm Sisters” néven
allanddan szerepelt, igy a kis Frances gyakran lépett fel csaladjaval egytitt
maganszamaikban. Eletének negyvenhét évébdl negyvenstot tulajdonképpen
rivaldafényben toltott. Miutdn Louis B. Mayer, a stidid egyik vezetdje felfigyelt ra,
13 évesen mar ald is irta a szerz8dést az M etro-Goldwyn-Meyer-nek. T6bb mint két
tucat filmet készitett az MGM studional, ebbdl kilencet legkedvesebb fiatalkori
partnerével, Mickey Rooney-val. Az MGM azonban nemcsak vilagsztarrd, de
emberi ronccsa is tette a fiatal Frances-t, akinek felvett m{ivészneve Judy Garland
lett. Gyermeki, kislanyosan bajos és karcsu alakja megorzésének érdekében
fogyasztotablettakat kellett szednie, dllandd erénlétét és munkabirasat
stimulaldszerekkel segitették el6, mig a stressz é€s az allandd megfelelni vagyas miatt
orokké nyugtalan Judy csak altatdkkal tudott alomba meriilni. Onbecsiilése
rendkiviil alacsony volt, ha elutasitottak, azt mindig , csinyasaganak” tudta be,

orokkeé kis, fitos orrdra panaszkodott.

A nemzetkdzi attorést L. Frank Baum konyvének adaptacidja, az Oz, a csodik csoddja
hozta meg neki. A Victor Fleming altal rendezett valtozat mindmaig a
legnépszertibb és legsikeresebb Oz-adaptacié. Az 1939-ben késziilt film olyan
fészereplOket vonultatott fel, mint az akkor még csak 17 éves Judy Garland, Ray
Bolger, Jack Haley és Bert Lahr. A film mar megjelenésekor hatalmas sikert aratott,
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2 Oscar-dijjal jutalmaztak (a legjobb eredeti filmzene és a legjobb eredeti filmdal
kategoridkban), valamint megkapta a jelolést legjobb film” és legjobb operatdr’
kategoridkban is.

A kislany Judy annyira lenytigozte a néz6kozonséget €s a kritikusokat, hogy egy
specialis kitiintetéssel, a Juvenile Oscar-dijjal jutalmaztak alakitasat. Az 1939-es
Cannes-i filmfesztivalon pedig az Arany Palmaért szallhatott kiizdelembe a filmmel
Victor Fleming. A film kiilonlegessége a sajatos kettGsség, ahogy a ,,mesebeli,
fantasztikus” vilag szines képei és a szépiaszer( keret valtakozik a hely és id6sav
valtakozasaval. A film az akkoriban vadonattj Technicolor eljarassal késziilt, tehat
egy meglehetdsen nagy koltségvetési filmrdl beszélhetiink.

MY I .
Toto, | hgve a feeling we're'not in'Kansas anymore.
o . _

- .-

Az Oz, a csodik csoddja cimii filmben

Ezek utan karrierje a csticsra tort, egymas utan forgattak a legnagyobb hollywoodi
sikerprodukciokat Judy Garland fészereplésével. 1941-ben, minddssze 19 éves
koraban kotott hazassagot David Rose-zal, de kapcsolatuk nem bizonyult tartosnak,
1945-ben ugyanis kimondtak a valast. Masodik férjével, Vincente Minnellivel a
Taldlkozz velem St. Louisban forgatdsa kozben kertiltek szorosabb viszonyba, majd
1945. junius 15-én hazasodtak 6ssze. Mig egyiitt éltek, olyan neves produkciokat
készitettek kozosen, mint a The Clock (1945), illetve a The Pirate (1948).
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A Meet Mein St. Louis cimii filmben

Garland masodik hdzassaga sem tart sokdig, 1951-ben elvalnak férjével, de
trigytikbdl megsziiletett Lisa Minelli (1946-ban), aki édesanyja nyomdokaiba lépve
vilaghir szinész- és énekesndvé valt.

1950-ben az MGM kezelhetetlen magatartasara és hisztérikus diihkitoréseire
hivatkozva felbontja Judy Garlanddal a szerz6dését. Judy harmadik hazassaga Sid
Lufttal kottetett, aki az 50-es években Garland filmiparba valo visszatérését
menedzselte. Ebbdl a hdzassagbol is sziiletett egy lanya, Lorna Luft. A visszatérést
George Cukor Sztir sziiletik cim filmje jelentette szamara, melyben egy olyan
énekes-szinészndt kellett alakitania, akinek meg kell birkdznia lecsuszott alkoholista
térjével, valamint a hirnév drnyoldalaval. Alakitasaért Oscar-dijra jel6lték, a Golden
Globe-dijat pedig el is nyerte.

A Sztdr sziiletik sikere utan Judy inkabb énekesndi karrierjére koncentral, tobb
lemezt is kiad, tobb Grammy-dijat is nyer, sikeres turnékat tudhat a hata mogott,
ekdzben olyan filmes szerepeket kap, mint az [télet Niirnbergben vagy az E gy gyermek
vdr cima filmek.

Judy Garland mindhdrom hdzassagat és egész életét a szereplés tette tonkre.
Képtelen volt feldolgozni a hirtelen jott driasi sikert, Osszeroppant a vilaghirnév
hatalmas sulya alatt. Tizenéves koratdl nyugtatokon és kiilonféle gyogyszereken élt,
gyakran kapott hisztérikus rohamokat, gyakran kiizdott depresszidval is. Elete
végéig kiizdott a vele szemben tdmasztott elvarasokkal és az ellene iranyuld
kritikdkkal szemben, de Marilyn Monroe tragikus haldla utdn 7 évvel, 1969-ben,
mindodssze 47 éves koraban 0 is 6ngyilkos lett, gydgyszer-tiladagolas (nyugtatok)
aldozatava vélt. Eletének végss tragédidja, hogy aktudlis férjének, akivel minddssze
hat hénapja voltak egyiitt, nem volt pénze tisztességes temetésre, igy egy ideiglenes
kriptaba helyezték el addig, mig lanya, Lisa Minelli létre nem hozta alapitvanyat, és
a befolyt 0sszegbdl méltd nyughelyet allithatott neki.

A camp a homoszexualis kultaraban
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A camp fogalom megértéséhez Susan Sontag tanulmanyat hivom segitségiil. ,A
camprol” cimi tanulmany, mely magyarul A szenvedés képei kotetben jelent meg,
tampontot nydjthat mindahhoz, ami a camp életérzést leginkabb jellemzi.

A camp a tulesztétizaltsagnak olyan foka, mely mar szinte nevetésre készteti a nézat,
mégis elképeszti, lenyligozi, magaval ragadja a latvany. A camp a miiviségnek azon
arnyalata, mely a giccs és az esztétikus hatdrmezsgyéjén helyezkedik el, és
tulajdonképpen az egyes emberek itéloképességére és izlésére bizza, hogy
lenyligozének vagy szornyen izléstelen giccsnek tekinti-e. Latvanyvilaga rendkiviil
részletgazdag, preciz kidolgozottsagu, Otletes és pontos, amihez hozzatartoznak az
egyedi, merész diszletek és jelmezek is. A camp fogalom mar-madr szorosan
Osszekapcsolodik a homoszexuadlis kultaraval, tobbek kozott azért, mert a camp
jellegti filmek és jelenetek jelmeztervezdi kozott gyakran talalhatunk melegeket, akik
kreativitasukat ebben a formaban fejezhették ki igazan.

Susan Sontag szerint ,,...a camp lényege épp a nem természetes — a csinalt, és talzott
— kedvelése.” KésObb megemliti, hogy ,,nagyon vonz a camp, de egyben taszit is”,
tehat megfogalmazza azt a kettdsséget, mely a camp szellemiségét kortillengi.
Sontag szerint a camp egyfajta esztétizaltsag, mely atformalja az izlés megszabott
hatérait, ugyanis , a camp életmddnak megvan az ereje hozza, hogy atformalja a
tapasztalast”. Eredetét a manierizmusra vezeti vissza, mig az irodalomban az
eufemizmussal hozza rokonsagba a mifajt. Tanulmanyaban tobb példat is emlit,
olyan példékat, melyeket a camp fogalmaval parosit, pl.: a Hattyuk tava, a
Scopitone-filmek, a Tiffany lampak, Bellini operai, La Lupe kubai popénekes stb.

A camp muvészetet ,diszité mlivészetnek” nevezi, a miivek java részét a ruhdk, a
vizudlis kiegészit6 eszk6zok, a butorzat alkotjak, a diszités pedig gyakran a tartalom
rovasara megy. Sontag a varosi kulturahoz koti a campet, bar megemliti, hogy maga
e mindség olyannyira naiv és gyermeteg, hogy az mar-mar a pasztorival egyenld. A
képzOmiivészetben a szecesszio stilusat tartja a camphez legkozelebbinek. A camp a
csinaltat, a szinpadiasan természetelleneset tette meg eszményképévé.

Ugyanakkor a dologhoz hozzatartozik, hogy a Warner Brothers harmincas évekbeli
musicaljei annak ellenére, hogy a camp stilus tokéletes megtestesitdi, nem kivantak
azok lenni, nem tudatosan ,,campszertiek”, mulatsdgosak. A talexponalt jelenetek
el6adoi nagyon is komolyan gondoltdk azt, ami csinaltak, épp ezért értelmezhetdek
camp stilusuként. A camp lényege , a komolysag, a cs6dot mondott komolysag”.
Ennek tudatdban a camp célkitizése a komolysag elvetése lett, a camp jatékossa,
komolysagellenessé valt. Erdemes megjegyezni, hogy a camp jatékosséga a
homoszexualisok 6rok ifjusagvagyat testesiti meg.

A camp tovabba olyan extravagancia, ami szenvedéllyel parosul. Ha nincs meg a
szenvedély, az csak , pszeudo-camp” lehet, finomkodd elegancia. A camp
felszabadult emberszeretet, ami semmi felett sem itélkezik. ,A camp gyongéd
érzes.”
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Susan Sontag azzal az allitassal zarja tanulmanyat, hogy: ,, Az abszoltt camp-
megallapitas: azért jo, mert rémes...”

Maga Oscar Wilde fogalmazta meg a camp egyik legfObb szabalyat, a targyak
egyenldségét. Kijelentette, hogy , kék-fehér porcelanjahoz "'mélté moédon’
szandékszik élIni, vagy kinyilatkoztatta, hogy egy ajtogomb éppoly bamulatra méltd
lehet, mint egy festmény. Mikor a nyakkendd, a bouttoniére, a szék fontossagarol
értekezett, Wild a camp demokratikus esprit-jének eléfutara volt.” (Sontag: A
camprol)

Sontag tanulmanyaban azt is megemliti, hogy a camp sajatossaga egy bizonyos
hermafrodita-jelleg, nemtelenség. E z kiilondsen fontos esetiinkben, hisz a camp ezen
vonasa koti a miifajt a leger6sebb szalakkal a homoszexualis szubkulturahoz. Sontag
példdja a semmitmondo, iires tekinteti Greta Garbo hermafrodita jellege. ,A férfias
férfiban az a legszebb, ami ndies benne; s a ndies nében a legszebb épp az, ami
térfias benne...” ,A camp a kétnem stilus diadala. (,Férfi” és ,nd”, ,személy” és
,dolog” barmikor atvalthat egymasba.)” A nemek egyenldségének, a szexualis
vonasok és jellegzetességek egymasba mosasaval a miifaj egyértelmiien megszerezte
a homoszexualis rajongdit. A campben nem szamitanak a férfi és a néi szerepek,
nem szamit, hogy ki milyen nemre jellemzé ruhédban, jelmezben szerepel. ,A camp a
moralitas olddszere. Semlegesiti a moralis folhaborodast, aktivizalja a jatékossagot”.
A camp elmossa a hatarokat kozonségesség és elegancia, tomegkulttra és
magaskultura, férfi és né kozott is.

Jellegzetes androgiin kosztiimben

A musicalek vilagaban kiteljesedd életérzés tehat azonosulasi alapot jelenthetett a
tarsadalmi periféridra szoritott homoszexuadlisoknak. A hermafrodita jelleg, a
talesztétizaltsag kultuszanak vjjaéledése és a camp altal elfogadottabba valasa végre
olyan iranyt jelentett a filmmivészetben, ahol az § igényeik és mivészi kreativitasuk
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kiteljesedhetett. T 6bbek kozott Judy Garlandot is mint a camp életérzés divajat
csodaltak az Oz, a csoddk csoddja Sta.

A camp Judy Garland miivészetében

Judy Garland t6bb szinten is elnyerte a homoszexudlis szubkulttira szimpatijat.
El6szor is hanyattatott sorsa keltette fel a melegek egytittérzését. A
homoszexualisoknak is, csaktugy, mint Garlandnak egy raerdszakolt kiils6
megjelenést kellett magukra erdltetnitik, el kellett rejtenitik valos Snmagukat és a
felszinen ,normadlisnak”, boldognak, kiegyensulyozottnak kellett tiinniiik. A
vilaghir(i szinésznd elbukott az elvarasokkal vivott csatdban, a siker szétszedte, a
latszat fenntartdsara hasznalt drogok és gyogyszerek teljesen tonkretették az életét.
Masodszor a camp figurabol adédé androgiin, hermafrodita jelleg is sikeressé tette
6t a melegek korében. Filmjeiben mindig a természetes lany, ,.a szomszéd lany”
benyomadsat keltette, amit naturalisztikus énekhangja és megjelenése is megerdsitett.
Nem a csillogd ruhdjt, rendkiviil néies divaszerepet jatssza, hanem egy nem tul
néies, egyszer(i perszénajt lany karakterét. Az Oz, a csodik csoddjdban megismert
Dorothy karaktere mintha 6rokre meghatdrozta volna leendd szerepei lényeges
részét. A naiv kislany, aki semmiképpen sem nevezhet6 érett nének, legkevésbé
divanak, egyszertiségével és természetességével orokre a nézok szivébe lopta magat.
A ,lany a szomszéd farmrol” karakter lényegesen nem modosult a késébbiekben
sem.

A Husvéti paradé cim( filmben, ahol Fred A staire oldalan jatszotta a ndi fGszerepet
tobb példat is taldlunk camp perszondjanak lényegére. E16szor is a film kit(ind
példaja az ,egyszer(i lany” figurdjanak. A Fred Astaire altal felfedezett lanyt
divaszerepre szantdk, de az igy teremtett mtivies és mesterkélt karakter nem volt
képes olyan szinvonalt produkciora, mint azt elvartak. A férfi altal krealt L olitat
kénytelenek voltak az eredeti, természetes, egyszerti Hannah Brownna
visszavaltoztatni, hogy igy mar remekiil sikeriiljon minden produkcio.

Ugyancsak a Hiisvéti Parddéban lathatjuk azt a jelenetet, ahol egy zenés-tancos
el6adas soran Fred Astaire és Judy Garland férfiruhdban koldusokat jatszanak. A
nemi szerepek és jellegzetességek elmosasaval ez a jelenet is megerdsiti a camp altal
hirdetett hermafrodita mitoszt.

A férfiruha hasznalata Judy Garland egyik védjegye a n6i camp-divak kozott. A
térfinak 6ltozés egyik jellegzetes szinterei azon filmek, melyek az utcagyerek
figurajat hivatottak megjeleniteni. A z utcagyerek fitisan 61t6z6tt, koszos kislanya
megjelenésében még csak meg sem kozeliti azokat a camp-divakat, akik koranak
sztarjai voltak. Csibészes, jatékos imidzse egy tudatosan megalkotott koncepcio
részeként valt egyedi ismertetSjegyévé. A nemtelenséget nemcsak az utcagyerek, de
a bohdc (elmaszkirozott arc, nemre nem jellemzd ruhdzat) karaktere is megtestesiti a
Kaloz cim filmben.


http://www.youtube.com/watch?v=Hrzo5SPaOvg
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A koszos csavargd karaktere mellett a kifinomult férfiruhdk is jellemzdek ra.
Frakkos, férfiasan elegdns megjelenése sajatosan kiemelte ndies alakjat, kiilonleges
androgiinitast kolcsonozve neki. Példa erre fekete frakkos, kalapos megjelenése a
Summer Stock cimt filmben (1950), amelyben a Get Happy cim dalt
térfitarsasagban, a férfiakkal k6zos koreografiat alkotva, kiilonleges kosztiimjében
adja el6.

Ugyanez jellemz6 a Sztir sziiletik cim( filmben is, ahol a hirtelen befutott sztar
szerepét jatssza, aki képtelen megbirkdzni a konnyen és gyorsan jott siker
megprobaltatasaival és a vilagszint(i érdekl6dés nyomasaval. A Sztdr sziiletik (1954)
cim filmben is férfiruhdba bujva, a Gotta have me go with you cimii dalt énekelve

taldlkozhatunk Garlanddal a Summer Stock-bol mar ismerds képlet szerint, de a mar
emlitett Husvéti parddéban is talalhatunk egy hasonlo jelenetet.

Férfias megjelenése egyébként koncertjein is visszatéré motivum volt. Koncertjei
szinvonaldra kiilonosen nagy hangsulyt helyezett, énekesndi karrierjét legalabb
annyira egyengette, mint szinészndi palyafutasat, bar a kozonség inkdbb
szinészndként kedveli és ismeri. Judy Garland szivesen lépett fel meleg és leszbikus
barokban, fellépései alkalmaval sem lett hiitlen homoszexualis kozonségéhez.

Judy Garland és a homoszexualis forradalom

Judy Garland nemcsak filmes szerepeiben, de maganéletében is megalapozta a
homoszexualis kultarahoz valo kotédését. M aganéletében szinte az 6sszes fontos
térfiszerepld meleg volt, az édesapjat is beleértve. S6t, még masodik férje, Vincente
Minnelli is biszexualitasardl volt ismert. Kedves barataival, George Cukorral és
Roger Edens-szel gyakran jart melegbarokba és homoszexualis 6sszejovetelekre,
korantsem zarkozott el baratai életmaodjatol. Sok fellépést is tartott ilyen helyeken,
nagy sikerrel. Nem csoda tehat, ha a homoszexualis szubkultura tagjai szinte egy
emberként rajongtak csodas személyéért.

Kiilonos egybeesés, hogy minddssze egy nappal Judy Garland tragikus, az egész
vildgot megrazd haldla utan 1969. janius 27-én a New York-beli Greenwich Village-
ben taldlhat6 Stonewall Inn nev(i barban razziat tarté rend6rok ellen el6szor
emelték fel a hangjukat a transzvesztitdk és a melegek. A rend6rok és a
homoszexualisok kozti kiizdelem hdrom napon at tartott. Ez az esemény volt az elsé
szikrdja az ezt kovetd megmozduldsoknak. Els6ként 1étrejott a Meleg Felszabadulasi
Front, ami nyiltan szembehelyezkedett a heteroszexualis értékrenddel és
erkolcsokkel, és a tarsadalmi kontrollt irdnyitd szervek elleni nyilt szembenallast
hirdette. Hatédsa driasi volt, tobb koztiszteletben 4ll6 személy, politikus, médiasztar
vallotta be homoszexualis hajlamat (coming out).

1980. junius 30-an a Stonewall Inn-béli torténésekre emlékezve A merika szamos
allamaban tartottak megemlékezéseket, New Yorkban kb. 15 ezren, mig egyéb
varosokban néhdny ezren vettek részt ezen az alkalmon; innen ered az évenkénti


http://www.youtube.com/watch?v=2U-rBZREQMw
http://www.youtube.com/watch?v=Dl7H6F52Thw
http://www.youtube.com/watch?v=ct1d6I4U0FY
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melegfelvonuldsok/meleg biiszkeségi felvonuladsok (gay pride parade) hagyomanya.
Valodszintleg csak a véletlen miive ez a kiilonds egybeesés, de az bizonyos, hogy
Judy Garland nagy szerepet jatszott abban, hogy mindez létrejohessen, és a
homoszexualisok nyiltan vallaljak sajat magukat és a hovatartozasukat.

Judy Garland tulajdonképpen kislanyként, elsd attorést hozo filmjével valt a
melegek ikonjava. Az Oz, a csodik csoddjdban D orothy-ként arra tanitott mindenkit,
hogy az emberek kozotti kiilonbségek nem is olyan fontosak, minden ember
ugyanolyan értékes, mint tarsai. Az, hogy valaki egy érzd sziv(i, gyava oroszlan nem
jelenti azt, hogy ne érne annyit, mint barki mas. Nyilvanvalo volt, hogy ezt a
jelenséget tarsadalmi szinten a szubkultarak befogaddsaként lehetett leforditani, ami
a homoszexualisok szaméra meglehet6sen fontos {izenet. Az Oz, a csoddk csoddja
homoszexualis korokben kultuszfilmmé valt, és kiilonféle szleng-kifejezések
keletkeztek a film ismeretére alapozva. Ilyen példaul a , D orothy baratja” kifejezés,
ami eufemisztikus szinonimaja a ,homoszexudlis, meleg” szavaknak. A kifejezés
kiilondsen a masodik vildghdbort idején volt divatos és felkapott, ekkor ugyanis a
homoszexualisok illegalitadsban éltek, és olyan szavakkal kellett tolmacsolni
szandékukat, amelyek a laikus, be nem avatott fiilek szamdara nem birt
tobbletjelentéssel.

A melegek elhiresiilt szivarvanyos zaszlajanak is a Judy Garland altal alakitott
Dorothy Gale figuréja az ihletdje. Az Oz, a csoddk csoddjdban elhangzott Somewhere
Over The Rainbow cimu dal szinte a homoszexualisok himnuszava valt, és ez a dal
rejti magaban a szivarvanyszin( zaszlo eredetét is (rainbow=szivarvany).

Ezen kiviil Judy Garland lanya, a vilaghir( szinész-énekesnd Lisa Minelli
ugyancsak kozismert tdmogatdja a meleg kulturanak, az édesanyja altal elkezdett
hagyomanyt folytatva.
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Lisa Minelli a pdrizsi melegfelvonuldson

Osszefoglalva elmondhaté, hogy Judy Garland figuraja, perszonaja teljességgel
alkalmassa tette 6t, hogy a homoszexuadlis szubkulttra camp-divajava valjon. A The
Advocate altal csak ,,a homoszexualisok Elvisének” nevezett Garland nemcsak
filmbéli karaktereiben, de magéanéletében is kedvelte, elfogadta és timogatta a
melegek tigyét. Mindenki kedves D orothy-ja megmutatta, hogy mindig van remény,
és az elGitéletek csak bajt és kesertiséget okoznak.

Felhasznalt irodalom:

Bradanyi Ivan: A szivarvany masik oldala, 2005, Magankiadas

Sontag, Susan: A camprdl In: Sontag: A pusztulas képei, 1971, Budapest, Eurdpa
Kiadé
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BANYI MATE

Pulitzer-musicalek

A Kklasszikus amerikai filmmusical szintaktikai jegyeinek tovabbélése a Pulitzer-
dijas musicalek filmadaptacidiban

Az év legjobb amerikai dramédjanak jard, a bulvarsajté magyar szarmazasa
feltalalojarol elnevezett Pulitzer-dijat 1918 6ta szakmai zstiri itéli oda. A dij nem
el6adasokat, produkciokat értékel, hanem miiveket, azok esztétikai értékét,
dramaturgidjat, tarsadalmi {izenetét. A kitlintetést el6szor 1932-ben — az amerikai
filmmusical elsd lejtmenetekor — kapta meg musical: Gershwin Of Thee I Sing-je.
(Ebbdl a darabbol negyven évvel késObb késziilt tévéfilm a CBS csatorndnak.) Ezt
kovetden, kiilonds modon, minden évtizedben egy-egy musical nyerte el az
aranymedalt: 1950-ben a South Pacific, 1960-ban a Fiorello!, 1962-ben a How to Succeed
in Buseness Without Really Trying, 1976-ban az A Chorus Line, 1985-ben a Sunday in
the Park with George, 1996-ban a Rent, mig legutébb 2010-ben a Next to Normal.'
Dijnyertes musicalek filmre adaptaldsa tobb szempontbdl is kedvelt a mai napig is.
Egyrészrdl egy ismert, sikeres darab vaszonra vitele kevesebb megtériilési
kockazattal jar, hisz aki az el6adast kedvelte, nagy valdszintliséggel a filmet is
megnézi, kifizeti a mozijegyet. Masrészrél egy dijazott alapm(i nemcsak a
filmmusical 1étjogosultsagahoz szolgaltat alapot, de a mindség garanciajat is sugallja
a nézének — ha a film ezzel a garanciaval sokszor vissza is €l.

Mindezek ellenére a fent felsorolt darabok koziil Bock és Harnick Fiorello!/-janak
nem késziilt filmes feldolgozasa. A tobbi ma adaptacidja azonban kivalg,
reprezentativ mintat szolgaltathat a klasszikus amerikai filmmusical mifaji jegyei
tovabbélésének vizsgalatahoz. Nemcsak azért, mert a filmmusical f6sodra a mai
napig erdteljesen tamaszkodik Broadway-musicalek adaptalasara, hanem a filmek
id6beli eloszlasa miatt is, mely kortilbeliil egy évtizedes eltolodassal, de koveti a
szinmtivek szinpadi megjelenését. Ezen feliil ezeknek a filmeknek az alapja olyan
m, melyet a legrangosabb amerikai iro6i dijjal tiintettek ki, ami biztositék arra, hogy
képviselik a korban a kritikusok altal meghatdrozénak vélt iranyzatokat, és
kell6képp sokfélék.

A nyolc musical mérlege 6t filmszinhazi produkcio, négy tévéfilm, egy koncertfilm
és egy Takarazuka reviifelvétel.” Jelen dolgozatban a mozifilmeket és az egyik
tévéfilmet hivom segitségiil az amerikai filmmusical tendencidinak klasszikus
korszak utani vizsgalatahoz.

D éltenger
A 20th Century Fox az 1955-6s Oklahoma (Oklahoma!) sikere megismétlésének — nem

titkolt — szandékaval vagott bele a South Pacific adaptalasaba. Az 1956-0os M olnar
Ferenc-feldolgozas Karusszel (Carousel) és az Anna és a szidami kirdly (The King and I)
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utdn a stdioé sorozatban a negyedik Rodgers—Hammerstein-musical elkészitésére
szanta el magat. Az alapmuvet 1949-ben mutattak be a Broadwayn, ahol bar a
rasszizmust is érintd tematikdja miatt sok kritika érte, mégis hamar kasszasiker lett.
A film 1958-ra késziilt el Joshua Logan rendezésében, és magyarul a Déltenger cimet
kapta. A biztos diadal érdekében a film minden tekintetben megprobalta
talszarnyalni az Oklahomadt: a D éltenger grandidzusabb, hosszabb és — sajnos —
szinesebb. A kész film kimeriti a szuperprodukcioé fogalmat.

A Déltenger igazi tindérmese-musical, ha figyelembe vessziik, hogy a film utazassal
kezdddik egy mesés szépségtli, tavoli szigetre, ahol a szerelmesek a
kiilonbozoségeket és elbitéleteket legydzve végiil egymaséi lesznek. A filmet, mint
ahogy az egy jo Rodgers—-Hammerstein-musicalhez illik, a folkmusical sz{irdjén
keresztiil is érdemes megvizsgalni: a miiben fontos szerepet kap a helyszindal (,,Bali
Ha’i”), a spontan egytitténeklés (,There Is Nothing Like a Dame”), majd végezettil
a csalad (,Dites-Moi”). A f6hdsné egyik dala, az ,,A Cock-Eyed Optimist” pedig a
természetes naivitast tinnepli.

Nellie (Mitzi Gaynor) a sdrga égrél énekel (D éltenger)

Mindezek ellenére mégsem értékelhetd egyik altipus mintapélddjanak sem, aminek
az oka alapvetden az erdteljesen megjelend tarsadalmi-politikai tematika: a habora
és arasszizmus. A Déltengerben ezek mar valddi cselekményszervez6 elemekként
tnnek fol, nem csak a hatteret adjak, bar a film {6 témdja a szerelem marad.

A torténet szerint f6hdsndnk, az amerikai Nellie (Mitzi Gaynor) dpoléndként

12



ELTE Musical eBook

dolgozik a masodik vilaghdboru alatt egy polinéziai szigeten, kozel a japan fronthoz.
Beleszeret egy férfiba (Rossano Brazzi), akinek hazajabdl, Franciaorszagbal,
gyilkossag miatt kellett menekiilnie. Nellie-t mégsem ez idegeniti el a férfitdl, hanem
a tudat, hogy az egy polinéz nét szeretett korabban, aki két félvér gyermeket is
rahagyott haldlakor. Ekozben a szigetre érkezik egy amerikai hadnagy Joseph Cable
(John Kerr), hogy rabirja a franciat egy katonai bevetésre. A férfi hamar beleszeret
egy helyi kereskedbasszony lanyaba, amikor azonban az hazassagra szolitja fel a
fiatalokat, a hadnagy visszakozik a fajbeli kiilonbségek miatt. Mind Nellie, mind
Cable rajon, hogy elditéleteiket félretéve a szerelmet kell valasztaniuk, &m csak
Nellie torténete végzddhet boldogan — a hadnagy a bevetés dldozatava valik.

Mar a cselekmény leirdsa érzékelteti, hogy a film megtartja a klasszikus musicalekre
jellemz6 parhuzamos szerkezetet’, de at is alakitja azt. A két {&szerepl$ — Nellie és
Cable — torténete végig parhuzamosan halad, a figyelmes néz6 az egymasnak
megfeleltethetd jelenetparokat is fellelheti, a parhuzamos cselekményszalak
kozponti alakja pedig egyik oldalon a nd, a masik oldalon a férfi (természetesen
mindkét nem sajat dalat is megkapja). Azonban, mint azt lathattuk, a Déltenger
parhuzamanak két polusa két kiilon szerelmi torténet, nem a két {6h0s talal
egymasra. Mindketten ugyanazt az utat jarjak be, ugyanazon akadalyokba titkoznek.
Az akadalyok kozott tiinik f6l Nellie és a francia korkiilonbsége, melyen viszont
hamar tallépnek a szerepldk. A masodik akadaly a két f6hds rasszizmusa, mely
el6bb belsd akadalyként jelenik meg, azonban Cable, majd Nellie is r4jon, hogy a
tarsadalom erdltette Oket ebbe a szerepbe. Ezt a felismerést jeleniti meg a hadnagy
egyik dala, a ,You've Got to Be Carefully Taught”, mely mar direkten foglalkozik a
fajgytlolettel. Az utols6 akaddly pedig a habort, de ezt az akadalyt mar nem tudja
mindkét fél legy6zni. Mig a francia visszatér a frontrol és csaladként egyesiil Nellie-
vel és a gyerekekkel, Cable és a polinéz ledny hazassaga sosem johet létre. Igy hat
lathato, hogy a klasszikus kettds fokusz megjelenik, de nem a hagyomanyos modon.
Erdemes tovdbba megjegyezni, hogy a ‘camp’-re jellemz6 androgiinitas’ is elékeriil:
az eleve frontkozelben dolgozo6 Nellie a katondknak rendezett eldaddsban
matroznak 0ltozve 1ép szinpadra. Gaynor az egyik plakatvaltozaton is ebben az
oltozékben tlint fel. (A show-musicalekbdl vett elem, hogy a miisor Nellie szerelmi
problémai miatt majdnem meghitsul, de a kozosség irant érzett kotelességtudat
miatt meggondolja magat.) A camp-esztétikat erdsiti a filmben, hogy a rendezé a
legtobb zenei betét alatt szinsztrdket alkalmazott.

A film azonnal siker lett, tobb bevételt termelt, mint barmelyik addigi Rodgers—
Hammerstein-musical, és csak A muzsika hangjinak (The Sound of Music) sikertilt
talszarnyalnia. A darabbdl 2001-ben tévéfilm is késziilt (Szerelem és hdborii [South
Pacific]) Glenn Close, Harry Connick, Jr. és Rade Sherbedgia f6szereplésével,
Richard Pearce rendezésében, mely valtozat sokkal batrabban nyult az
alapanyaghoz, ezzel megosztva a kritikusokat és a kozonséget. 2005-ben Reba
McEntire, Brian Stokes Mitchell és Alec Baldwin f8szereplésével rogzitették a darab
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koncertvaltozatat a Carnegie Hallban. A South Pacific Gjabb, realisztikusabbnak
szant filmvaltozatat tervezi Ileen Maisel és Bob Balaban a kozeljovében.’

Hogyan legyiink sikeresek az iizleti életben

A Déltenger premierje utan par évvel, 1961-ben debiitalt a Broadway 1j szenzdcidja,
a How to Succed in Business Without Really Trying. Frank Losser egy azonos cimii
kézikonyv koré kerekitett torténetet egy ablakmosobdl az igazgatotanacs elnokévé
avanzsalo fiatalemberrdl. A torténet idotallosagat és a musical mindségét igazolja,
hogy azéta is fel-felbukkan a Broadway valamelyik szinpadan: 1995-ben M atthew
Broderick jatszotta a f6szerepld Finchet, mig a 2011/2012-es feltjitasban Daniel
Radcliffe, Darren Criss és Nick Jonas valtottak egymast.’

A filmvaltozat mar 1967-ben a mozikba kertilt, David Swift rendezte, a f6szereplok
koziil pedig tobbet is az eredeti Broadway-el6adasbdl hozott at, koztiik a f6hdst
jatszo Robert Morse-t és a cég vezérigazgatojat alakité Rudy Valleet. A magyarul
Hogyan legyiink sikeresek az iizleti életben cimen forgalmazott film — a gatlastalanul
karrierista Finch-csel egyiitt — véleményem szerint a legszerethetObb a most vizsgalt
filmek kozil.

Ha azt keressiik, hogy a Hogyan legyiink sikeresek... a filmmusical melyik
szubzsanerébe illik leginkabb, arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy a film egy
show-musical — melynek produkcioja torténetesen a vallalati ranglétran vald
feljebbjutas. Ez a produkcio valdszertitlenségében szatirikus, akarcsak a kézikonyv,
mely alapjat szolgalja. A film gerincét az tizleti vilag €s az irodak kifigurazasa adja,
ahogy Finch par napon beliil 4llasrdl alldsra ugral, mig a csticsra nem ér, és a
produkcié elvben befejezettnek tekinthet6 — bar, mint ahogy azt a film utolsé jelenete
sugallja, mindig van feljebb.
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Believe In You (Robert Morse, Hogyan legyiink sikeresek)

A klasszikus show-musicalek fontos eleme tovabba a szerelmi szal, ami
osszekapcsolodik a produkcio sikerével. A Hogyan legyiink sikeresek... nem kivétel,
mivel a Finch-be elsd pillantasra beleszeretd titkarnét Finch végiil mint jutalmat
elnyeri a cég legnagyobb irodajaban, ami immar szinttigy 6vé. Azonban az analdgia
két ponton is santit. E18sz0r is a szerelem végig mellékszal marad (a filmben jobban,
mint a szindarabban). A film fokusza teljesen a vigjatéki vonal, a szatira a produkcid
felé iranyul, igy az altmani parhuzam sem érvényesiilhet. A kettds fokusz ilyen fajta
leépitését tamasztja ala az is, hogy — bar a sorokat a film el6sz6r Rosemary, a
titkarnd szdjaba adja — a m {6 szerelmes dalat, az ,I Believe In You”-t Finch
onmaganak énekli.’ M asrészt jelen esetben a produkcié és a szerelem nem hozhatd
egyenes Osszefliggésbe, nem feltétele az egyik a masiknak, hanem inkdbb —
legaldbbis Finch szemszogébdl — egymast hatraltato tényezdk (igymint karrier és
csalad). Ez az ellentét adja a szerelem beteljestilésének lekiizdend6 akadalyat. Finch
sokaig észre sem veszi, hogy szerelmes Rosemarybe. Az akadaly végiil gy harul el,
hogy Rosemary elmondja Finch-nek, mindegy milyen posztot tolt be — legyen az
ablakmoso vagy az USA elnoke — § akkor is szeretni fogja.

A Hogyan legyiink sikeresek... nemcsak a show-, de a folkmusicalek hagyomanyaibdl
is merit. Finch és Rosemary képviselik a folkmusicalek szabta nemi szerepeket.
Finch energikus, dinamikus, a valtozas hive, irodabdl irodaba koltozik. Ezzel
szemben Rosemary megallapodasra, csaladra vagyik. Rosemary veszi ra végiil
Finchet, hogy mikor minden veszni latszik, a férfi ne konyvének utasitasait kovesse,
hanem hozzon mordlis dontést (ezzel teljesitve a nd folkmusical szabta feladatat). Ez
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a mordalis dontés vezet oda, hogy amikor Finch még egyszer utoljara dalra fakad, az
emberiség egyetemes testvériségérdl, azaz a kozosség fontossagardl énekel
(,Brotherhood of Man”). Ennek szellemében a film, természetesen, egyiitténekléssel
zarul.

A musicalbdl az ABC szamara Alan Birsky vezetésével és Burt Brinckerhoff
rendezésében 1975-ben roviditett tévéadaptacid is késziilt. 1996-ban pedig a
Takarazuka revii el6adasat is rogzitették.

A tanckar

Marwin Hamlish és Edward Kleban A Chorus Line cim(i musicalje 1975-ben
mutatkozott be, mig a beldle adaptalt filmmusical 1985-ben. Magyarul az el6bbit az
C)dry Szinpad Michael Bennett emlékére cimmel vitte szinre 1988-ban, az 1987-ben
elhunyt koreografusnak ajanlva az eléadast. A filmet Richard A ttenborough
rendezte, Michael Douglas jatszotta a f{6szerepet, és a magyar forgalmazotol A
tanckar cimet kapta.

A tanckar azon posztklasszikus show-musicalek csoportjaba tartozik, melyek a
backstage musicalek eszkdzeit hasznaljak a zene- és tancbetétek motivalasara.
Nevezetesen ezeknek a filmeknek a szerepldi eléadomiivészek, igy a befogado
természetesebbnek veszi, hogy énekelni vagy tancolni kezdenek. Ennek a vonalnak
az egyik fontos képviseldje, a Hirnév (Fame) példaul szinte csak viszonylag
valdszertien motivalt betéteket tartalmaz. A tinckar ennél szabadabban kezeli
feladatat, itt a leendd tanckar tagjai mar kevésbé realisztikus helyzetekben is
énekelni kezdenek.

Az alapszitudcio szerint ugyanis a film tizenhét tdncos versengése nyolc tanckari
helyért. A tancosok tudasukat mar bizonyitottadk, a koreografus az utols6 korben
arra kéri 6ket, hogy személyes, viselt dolgaikrdl meséljenek neki. El6kertiilnek kinek-
kinek a csaladi problémai, tarsadalmi problémadak (mint a szegénység), a szex és a
homoszexualitas. A koreografus egymas utan szdlitja Oket, és a személyes
torténetekbdl sziiletnek a zenés betétek. Ez a koncepcid alapvetéen maga utan vonja,
hogy a klasszikus musical parhuzamos szerkesztése a hagyomanyos formajaban
nem alkalmazhatd, helyette egyfajta epizodikussag lesz az uralkodo, amit a kortars
filmmusicalek eldszeretettel hasznalnak (vo.: Kilenc [Nine]). Fliggetleniil ettdl A
tanckar mégis megorokolte a klasszikus musical szerelmesparjat (a koreografus és az
egyik tancosldny személyében), mely szerelmes szal ativel a tobbi tancos torténete
folott.

A film a k6zosség helyett egyéni sorsokra fokuszal: mindenkinek megvan a maga
torténete, problémaja, mindenki kiilonleges. Ezzel all szemben a zar6 szam, a
,One”, mely kiilonos, szatirikus toltést kap. A tizenhét ismerdst hamar szem eldl
tévesztjiik, eggyé olvadnak a tdncosok egyre novekvd aranyszin tomegével, s végiil
meégis elvesztik egyéniségiiket. A szatira egyébként sem idegen az tijabb show-
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musicalektdl, hisz mar a Hirnév is rdamutatott az eléadomiivészet fondksagaira, mig a
Mindhaldlig zene (All That | azz) az egész showbizniszt tette idézdjelbe.

Benny és a bohémek (Taye Diggs, I1dina Menzel, Rent [2005])

Rent

A Rent cim(1 rockmusical, Jonathan Larson mave 1996-ban robbant be az amerikai
koztudatba, az ezredforduldn pedig kis talzassal az USA nemzeti musicaljének
szamitott. Népszerliségét jelzi az is, hogy az amerikai mozik6zonség harom év
kiilonbséggel két valtozatban is lathatta a vasznon: 2005-ben Chris Colombus
rendezésében "hagyomanyos’ filmmusicalként (Rent — Bohém élet [Rent]), 2008-ban
pedig az utolsé Broadway-el6adas felvételét Michael John Warren rendezésében
(Rent: Bohém élet — Utoljdra a Broadwayn [Rent: Filmed Live on Broadway]).

A Rent mar zenei stilusa miatt — és tematikdja ellenére — sem kertilhette el a
valamilyen foku tinimusicallé valast. A filmmusical rendezésével eredetileg
megbizott Spike Lee (akinek a neve elhangzik Larson dalszovegében) ezt a vonalat
kovetve sztarszereposztast tervezett a filmhez, Justin Timberlake-kel az élen.
Colombus, mikor atvette a projektet, azonban mas irdnyt valasztott, és a
f6szerepeket azokra a szinészekre bizta, akik a Broadway eredeti szereposztasaban
szinpadra léptek, majd ezekkel a szerepekkel valtak hiressé (Anthony Rapp — Mark,
Adam Pascal — Roger, Jesse L. Martin — Collins, Wilson Jermaine Herendia —
Angel, Idina Menzel — Maureen, Taye Diggs — Benny). Mdr a sok fszerepld is
mutatja, hogy a Rent szerkezete sem a n6 és a férfi parhuzamat koveti. Ezzel
szemben A tdnckarhoz hasonldan ez a film is tobb egyéni sors bemutatadsara tesz
kisérletet, mely egyéni sorsok jelen esetben egy barati korhoz tartoznak. Viszont a
torténetvezetés mégsem valt teljesen epizodikussd, mint A tdnckarban, hanem a kettd
egyvelege lett. Ennek ékes példdja az els6 dal, a ,Rent”, amely egyrészt sorban,
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masrészt egyszerre mutatja be a f6 karaktereket (Colombusnal harmat, Warrennél
Otot).

Maga a torténet nem uj, a Rent (ahogy azt magyar cime is mutatja) Puccini Bohémeélet
(La Boheme) cimi operdjanak az ezredvégi New Yorkba atiiltetett valtozata. Larson a
klasszikus torténetbe dgyazta kornyékének minden nytigét: a szegénységet, a
hajléktalanokat, az allastalan miivészeket és korunk tuberkuldzisat, az AIDS-t.
Megjegyzendd, hogy a Rent a homoszexualitdst mar nem mint problémat, hanem
természetes jelenséget kezeli, mely hozzaallas viszont csak abban a kdzegben ¢él, amit
a darab bemutat.

A klasszikus amerikai filmmusical és almtifajai szintaxisdnak 6rokségét azonban
mar nehezebb meglelni itt, mint az A tinckar esetében, 4m a legtobb hasonlosagot a
folkmusicallel mutatja, részint a populdris zenei irdnyzatok beépitése, részint a
kozosség kozéppontba helyezése miatt. A megfeleltetést neheziti, hogy a
parkapcsolat, amire a torténet egyértelmtien felhtizhato, hidnyzik, bar a filmben tobb
szerelmi szal is megjelenik, koztiik egy szerelmi haromszog is. A kapcsolat, ami
leginkabb kozponti szerep(i, Roger és Mimi kapcsolata, mely a findléban révbe is ér,
am a mu egesze szempontjabdl a két szerepld egyéni sorsa és a tobbi szerepld
helyzete legalabb olyan stlyos, sok esetben stilyosabb.

Szervezd erejlinek inkabb Mark és Roger parhuzama-ellentéte tekinthetd.
Mindkettejiik altorténete egy-egy show-musical. Mark sajat filmjét szeretné
elkésziteni, Roger pedig még egy utolso dalt szeretne irni (,One Song Glory”).
Mindkettejiik problémadja az AIDS. Mark legkozelebbi baratai betegek, 6 nem,
télelmében, hogy mindenkit elveszit, mig egyfeldl a tarsasag kozéppontja,
elszigetel8dik, egyediil marad kamerdajaval. Roger beteg, csalédasain, elhunyt
baratndjén mereng, s kozben észre sem veszi, hogy 6 maga taszitja el Mimi
szerelmét. Mindkettejiik miive csak azutan késziilhet el, hogy rajonnek, nincsenek
egyediil — Mark AIDS-ben elhunyt baratjanak, Angelnek ajanlja a kész filmjét
(Today 4 U), mig Roger Miminek irja a dalt (, Your Eyes”). Mindkét elkésziilt
produkcié megjelenik a findléban.

A Rent helyszindala érdekes médon nem a filmek helyszinéhez, New Yorkhoz szol,
hanem egy (onnan nézve) tavoli, mesebeli helyszinhez, ,Santa Fe”-hez. Szintén
megjelenik a filmekben a bohémek spontan egytitténeklésének és -tancolasanak és az
tizletemberré lett Bennynek (valamint kardt nyelt aposanak) ellentéte: a ,La Vie
Boheme” a Hair hasonlo “asztalon tdncolds’ jelentét juttathatja esziinkbe. A Rent
campdivaja egy valodi ‘drag’: Angel. A filmek jelen esetben is egyiitténekléssel
zarulnak.

Warren filmje természeténél fogva pontosan koveti a szinmtvet, dm egyszersmind
alkalmat ad Colombus adaptalasi politikajanak vizsgalatara. Mint sok kortars
filmmusicalnél, a 2005-0s Rentnél is érzddik a lehetdségekhez mérten minél nagyobb
realitdsra valo torekvés, ezzel fogyaszthatova téve a filmet a mozik6zonség szamara.
Ez nyilvanul meg a cselekmény id6beli széthtzasaban, a helyszinek strtibb
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valtoztatasdban, sok zeneszam dialogussa alakitasdban, néhany cselekményszal
elhagyasaban. Mindezek, kivaltképp az utébbi pont, még inkabb tavolitjak a filmet a
klasszikus musicaltSl. gy példaul mind a fent leirt Mark-R oger ellentét, mind a
Roger-Mimi kapcsolat valamivel kisebb szerepet kap, Benny szembenadllasa a
tobbiekkel pedig nem oldodik fel a kozosség Osszetarto erejében. Ezen feliil
Colombus hozzaalldsa a megjelend tarsadalmi problémakhoz szentimentalisabb,
hatasorientaltabb.

A Sunday in the Park with George-tol a 2008-as Rentig és tovabb - az ,,4j
filmmusical”?

A szinhdzfelvétel mint olyan mar a mozgokép torténetének korai szakaszaban
megjelent, am igencsak mérsékelt sikerének koszonhetéen mindvégig periférian
maradt, csak a televizidzas megjelenése utan sikeriilt valamennyi népszer(iségre
szert tennie. Ennek ellenére szinhazfelvételek azdta is tomegesen késziilnek:
alapvetden adminisztracios célzattal évtizedek ota rogzitik a szinhdzak produkcioik
utolsé eléadasat. Ezek a felvételek azonban sosem torekedtek eladhatosagra, hisz
nem a nyilvanossag szamara késziiltek, sokuk a mai napig sem kutathato, és
tobbnyire technikailag (sokszor videodra rogzitették) és filmnyelvileg elmaradottak.’
Természetesen akadtak kivételek. Egy-egy el6adas volt olyan sikeres, hogy a
producerek még a szinhazi eléadassorozat vége utan is lattdk benne a potencialt, és
nagyobb hangsulyt fektettek ezen utolsé el6adasok rogzitésére, majd a kész
mozgdképeket televizidtarsasagoknal értékesitették. Igy jart a Sondheim-musical, a
Sunday in the Park with Geroge, mely még a Pulitzer-dij elnyerésének évében, a
premier utan masfél évvel, 1985-ben lekeriilt a Broadwayrdl, és 1986-ban
mutatkozott be az amerikai Showtime csatornan. A kész mi egyrészt tipikus
szinhazfelvétel, masrészt annak a tudatossagnak is példdja, mely megkiilonbozteti a
bemutatott felvételeket a szinhdzi archivum szdamadra késziilt felvételektdl. Ilyen jegy
példaul a kozelik hasznalata, az elére megkomponalt beallitasok, vagy hogy a
felvételhez visszahivtak az eredeti szereposztas jelentSs részét, igy szerepelhetett a
televizios valtozatban Mandy Patinkin és Bernadette Peters is.
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A Sunday in the Park with George szinpadképe

A Sunday in the Park with George Georges Seurat francia posztimpresszionista festot
és unokdjat kozéppontba allito kitalalt vasarnapi helyzetképeket mutat be. A darab
(és igy a tévéfilm) kulcsaridja a , Putting It Together”, mely a darab kulcsmondatat
is tartalmazza: ,,Art isn’t easy!”, azaz a ‘'miivészet nem konnyti’. Tehat a mtivészet is
munka, azért is meg kell dolgozni, igy elismerésre méltd. Ez az 6nigazold reflexiod
akkor valik még érdekesebbé, ha tudjuk, Sondheim azutan vetette papirra a darab
zenéjét, hogy egy rosszul fogadott darabja utan tigy dontott, hogy onnantél csak
regényirassal foglalkozik. (Erdekes adalék, hogy a musical nagy befolyast gyakorolt
a Sziiletett feleségek [ Desperate Housewives]cim(i sorozatra.)

A Rent cimi sikerdarabot tizenkét jatszasi év utan vették le 2008-ban a broadwayi
Nederlander Theatre mtisorardl. Ahogy arrdl fentebb is sz6 esett, ez a musical is
kiérdemelte, hogy — annak ellenére, hogy harom évvel kordbban késziilt beldle film
az eredeti szereposztas javaval — az utolsé el6adasat rogzitsék. Azonban ez a
szinhdzfelvétel mar nem azt jelenti, amit a Sunday in the Park with Geoge esetén
jelentett. A Rent: Bohém élet — U'toljira a Broadwayn mar nem televizio-képernyore,
hanem mozivaszonra késziilt, és nem VHS-en jelent meg hanem blu-rayen.
Természetesen a kiilonbségek nem meriilnek ki ennyiben. A Rent tudatosan
mozivaszonra késziilt, s célja mar nem az volt, hogy visszaadja a sziniel6adast,
hanem hogy tobbet mutasson néla. (Ez volt az elsé Broadway-szinhazfelvétel, amit a
fontosabb észak-amerikai mozik is mtisorukra ttztek.)

Ennek a tudatossagnak egyik indikatora, hogy a Rentnél a kamera elhagyta a
nézdteret. A forgatas részben a takarasbdl, részben magarodl a szinpadrol zajlott,
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ezzel olyan dolgokat lattatva, amiket a néz6téri szemlélé még kukkerrel sem lathat.
Hasonld eszkoz az a ,,csalas”, amely abbdl ered, hogy a felvételeket tobb kiilonb6z6
el6adas alatt készitik, és néhol a filmben egyes jelenetek, beallitasok, snittek nem ott
jelennek meg, ahol a szinpadon feltlintek, gyakran 4j kontextusba kertilve. Ez
szintén igazolja, hogy a cél mar filmélmény teremtése, és nem az el6adas

megjelenitése.

1

A kamera a szinpadon (Adam Kantor, Rent [2008])

Ezt a vonalat még tovabb viszi a 2012. majus 10-én magyar felirattal is blu-ray- és
DVD-forgalomba keriilt 1j Webber-musical, a Love Never Dies — A szerelem 6rik, st,
az érdekes modon a Rent el6tt, 2007-ben megjelent magyar rockmusical-film, az 56
csepp vér. Mindkét film a Renthez hasonloan szinhdzfelvétel, ami a mozikba kertilt,
és igazak rajuk a fent emlitett eszk6zok. A zonban mindkét produkcio tovabb
probalja tokéletesiteni eszkoztarat. Példaként minkét film nagyrészt mell6zi a
kozonség reakcidinak bemutatasat (ami a klasszikus show-musicalek fontos eleme
volt). Mar a Rent is csak a taps hangjat hagyta meg, a kozonség csak a sziinetben és a
darab végén volt lathatd, dm a fenti két film még a kozonség visszajelzéseinek
hallhat6 nyomait is kigyomlalja (egy-két kivételtol eltekintve). Hasonldan a Love
Never Dies és az 56 csepp vér felvonaskoze csak a darab dramaturgiajabol
kovetkeztetheto ki (ahogy azt sok mas filmmusicalnél is érezhetjiik), és az
uresjaratok (pl. diszletvaltas alatti id0) is a vdgdszoba aldozataul estek.

Az 56 csepp vér kamerdja — tjfent a filmélmény novelése érdekében — a szinpadot is
elhagyija, olyan jelenetek is tartalmaz, melyeket késébb, kiilon helyszinen vettek fel
Kaszas Attilaval és Alfoldi R oberttel, mintegy keretet adva az Arénaban felvett
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jelenetekhez. A Love Never Dies a filmélményt a 2.35:1-es, szélesvasznu képarany
megvalasztasaval is igyekszik erdsiteni.

A Love Never Dies zeneszerzdje, Andrew Lloyd Webber a film megjelenésekor egy
interjuban ezt az 4j vonalat elemezte, amit most hivjunk — a teoretikus
megalapozottsag igénye nélkiil — ,,4j filmmusical”-nek. Webber mar korabban is
probalkozott musicaljei szinhazimitalé videovaltozatainak elkészitésével (M acskik
[Cats], Jozsef és a szines, szélesvisznii dlomkabat [ oseph and the Amazing, Technocolor
Dreamcoat] és a 2000-es Jesus Christ Superstar). Webber az ,1j filmmusical”
eldnyeiként felsorolja az alacsonyabb koltségvetést, a rovid forgatdsi id6t és az €16
ének dinamikajat. Szerintem a f6 erénye, hogy a filmélmény megteremtésének
torekvése mellett is megorokolt szinhazi mili6 kivaltja a realizmusra vald
torekvéseket, hisz a néz6 nem varja el, hogy a szinpadon minden valoszerti legyen,
és mindez megfelel6 motivaciot is ad a dalra fakadasokhoz — a kornyezet
segitségével a film fogyaszthatd marad a betétek ellenére (illetve azokkal egytitt).
Emellett a filmszer(iség érdekében megvaldsitott bator vjitasok felszabaditjak a
filmeket a szinhazfelvétel-szertiség problémaitol, nem siipped a mti a
koncertfelvételekre is gyakran jellemz6 unalomba.

Ezek tiikrében az ,1j filmmusical” akar a jovo egyik szamottev( iranyzatava is
valthat, hisz — bar az 56 csepp vér folytatas nélkiil maradt — egyre tobb hasonl6 film
jelenik meg az angolszasz orszagok filmszinhazaiban, és allitasa szerint Webber is
elkotelezte magat mellette.’

Az ot film elemzése utan megallapithatd, hogy az elsé filmek, igy a Déltenger és a
Hogyan legyiink sikeresek... még viszonylag erésen kotddtek a klasszikus amerikai
filmmusical hagyomanyaihoz, de mar jelentds eltéréseket is mutattak. Veliik
szemben az tjabb filmek, mint A tdnckar és a két Rent-adaptacio mar jobban
kiilonboztek a klasszikus sémaktdl, azonban tovabbra is megdriztek bizonyos
elemeket. Lathatd, hogy a kortars filmmusical nem ugyanaz, mint ami a klasszikus
musicalek idején volt, a befogado6 kozeg valtozasaval a miifaj atalakult, és
folyamatosan atalakul, de a folytonossag is kimutathato. Ha elkésziil a South Pacific
ujabb filmvaltozata, érdekes alapot adhat egy tjabb elemzéshez, mely a tobb mint fél
évszazados kiilonbség ellenére ugyanazt a miivet veszi alapul, de varhatéan
gyOkeresen mas megkozelitéssel. Emellett varhaté még a 2010-ben Pulitzer-dijjal
kittintetett Next to Normal filmfeldolgozasa is, mely Tom Kitt és Brian Yorkey
rockmusicalje. A diszfunkciondlis csaladrdl és a kozéppontban 1évd bipolaris
zavarral kiizd6 édesanyardl szolo darab sok tekintetben a Rent altal megkezdett
iranyvonalat koveti. Mindemellett, ha a minta folytatddik, a 2010-es évek talan tijabb
musicalnek hozza meg a Pulitzer-dijat.
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BALINT AGNES
Az amerikai rockmusical
A tarsadalomkritika megjelenési formai az elmult 6tven év négy musicaljében

Hollywood mindig is j6 volt abban, hogy maximalisan kielégitse a nézdk igényeit, az
unatkozo kisgyerekektdl a holtfaradtan hazaéré csaladapakig. A korral persze
folyamatosan valtoztak az igények; a szines televizio éppen akkora dolog volt a
maga idejében, mint négy éve az érint6képerny6s mobil, de akdr a VHS kazetta is
hasonldan nagy dobasnak szamitott, f6leg ha nem volt mivel lekotni a gyerekeket,
vagy csak Gjra és tjra meg akartuk nézni a Titanicot.

A musical mifaja sokoldalt, rendkiviil jol kiaknazhaté terep, megannyi lehetdség és
abszurd otlet kivaléan megvalosithatd altala. Mindegy, hogy onfeledten tancolo és
dalolo szerelmesek, kegyetlentil exhibicionista és rettenthetetlen transzvesztitak,
vagy harcold, gyilkos harlemi tinédzserek allnak a kozéppontban, a jo musicalek
olyanok, akar a Facebook vagy a McDonalds — barmennyire is harcolunk ellentik,
titkon mindenkit csdbitanak egy picit, és néha igazan jol esik beléjiik kostolni, és csak
sodrddni a blnos élvezettel €s a kecsegtetd latszattal, ha csak rovid iddre is.

Mikor John, a tizenhét éves kozépcsatar, vagy Suse, a bioldgia szakkor elndke, vagy
Ted, aki odavan a képregényekért, délutdn harom koriil leszallnak a sarga
iskolabuszrol, kipattannak a Cadillacbdl a felhajton, vagy ledobjak a bringat az
el6kertben, és belépnek a teljesen egyforman pasztellszint csaladi nappaliba a
Boston-beli kertvarosi otthonukban, amit az tigyvéd apa és a mosolygos, serény
anyuka gondosan berendezett szamukra, nem az az els6 dolguk, hogy megnézzék a
beérkezd e-maileket, hanem hogy lehuppanjanak a tévé elé, naplot irjanak,
szervezzEk az esti randit, leckét gyartsanak és késziiljenek a masnapra. Az is lehet,
hogy ugyanez a John, Suse és Ted mondjuk Harlemben €I, és a sulibdl hazaérve,
amint ledobtak az iskolataskat, inkabb visszatérnek az utcara, ahonnan csak este
térnek vissza nem feltétlentil pasztellrdzsaszin otthonukba a nem feltétlentil tigyvéd
apukdhoz és nem igazdn mosolygds anyukdhoz, és inkdbb nem is gondolva a
masnapra, fejiikkben a sok-sok utcan tapasztalt szornytiséggel, vacsora €s leckeiras
nélkiil, holtfaradtan délnek az agyba.

A kamaszok kétségkiviil sokoldalt, hol kénnyen, hol kevésbé konnyen
megszolithato kozonség, de mindenképpen kritikusak, és nem rejtik véka ala, ha
valami nem tetszik nekik, dllandéan valtozo érdeklddésiiket igazi kihivas
fenntartani. A dolgok, melyek foglalkoztatjak Oket, alapvetd szinten nehezen
kapcsolhatdak 0ssze barmilyen mivészettel tgy, hogy az tényleg sikeres legyen, és
még érthetd, szerethetd és befogadhato is; f6leg, mert allando jolértesiiltséggel,
rendkiviil szemfiiles modon azonnal kiszimatoljdk, ha valami lejart lemez lett, vagyis
rajongani érte mar cseppet sem ,mend”. Ez mindig is igy volt, és igy is lesz. A
bostoni John, Suse és Ted ugyanabban a kiilvarosi gimiben tanultak hasonlo
kortilmények kozott €16 fehér tarsaikkal egyiitt, és bar a kozosségen beliil mas
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poziciéjuk volt, mindhdrman jartak moziba és hallgattak zenét. Eppen tigy, mint
manapsag. A sziileiknek, mivel mindketten aktiv keres6k voltak, elég pénze volt
arra, hogy akdr harom vagy négy gyereket is vallaljanak, fenntartsanak egy hatalmas
otthont a kertvarosban, hozza autdt, tévét, haztartasi gépeket, miegymast. Belefért
egy nyaralds is, mondjuk a szomszédos allamba vagy a legkozelebbi tengerpartra.
Anya minden nap gondosan bevasarolt a Walmartban, és persze csinosan, tisztan
jaratta a gyerekeit, mint ahogy 6 is hetente jart fodrdszhoz. A pa pedig este
holtfaradtan hazaért, és vagy beiilt a tévé elé, vagy beletemetkezett lepeddnyi
ujsagjaba.

A harlemi John, Suse és Ted ugyanilyen idds fekete tinédzserek voltak.
Mindhdrmukat az anyjuk nevelte, apjuk sitten, vagy mar évekkel kordbban elhagyta
Oket. Ugyanabba a suliba jartak, tobbségében hasonld helyzetti fekete tarsaikkal.
Anyjuk vért izzadva szerezte meg a mindennapi betevdre valdt, és a pénzt az utolso
centig a gyerekekre koltotte. Rossz kornyék, rossz hatdsok, rossz tarsasag és a
mérgez0 nagyvaros, de John, Suse és Ted kénytelen volt beilleszkedni ebbe a
kornyezetbe, kiilonben az végleg kilokte volna ket magabdl, ahonnan aztdn mar
nem vezet felfelé it. Banddkba verddtek, logtak a sulibdl, és bar nem a vidéki
kertvarosban éltek, de ugyanugy szérakozni akartak.

A tarsadalmi valtozasok soran a babyboom-generacio6 hihetetlen mértékben
igényelni kezdte az ijat, és Hollywood hamar rajott, hogy az igazi nyereség benniik
rejlik. A tinédzserek elvarasait ugy tudta teljesiteni, hogy kozben (egy stabil miifaji
trendet elinditva) az Oket érintd és érdekld problémadkat dolgozta fel, persze rengeteg
humorral, zenével és tanccal. A kamaszok a moziban ticsorogve sajat gondjaikkal
szembesiiltek: terhesség, szex, megcsalas, klikkek, bulik és szerelem. A még
konnyebb azonosulds érdekében a készitdk teljesen leromboltdk a korabbi
musicalekre oly jellemzd alapvet6 sztereotipidkat, és az évek el6rehaladtaval mar a
happy end sem volt szoros elvarasa a mtifajnak, sem a nézdk, sem a torténet
szempontjabol. Akarhogy is tekintjiik, a rockmusicalek zsenidlisan alkalmazkodtak
az aktudlis trendekhez, és mindmadig rendkiviil sikeresek az elmult 6tven év
kiilonb6zd szubkulturait feldolgozo filmek. A Broadwayrdl a vaszonra hivott
produkciok megannyi fiatal, sdirmos szinészt tettek hiressé (ilyen volt példaul John
Travolta), akiknek alakitasai 6rok védjegyekké valtak mind a mtfaj, mind sajat
életmiviik tekintetében. M as sikeres filmek szerepldi, {6ként zenészek, mint példaul
Don Dacus, (a Hair filmvaltozatanak W oof-ja) ugy irédtak be a ,Nagy Konyvbe”,
hogy szinészi karrierjiik csupan egyetlen filmszerepbdl allt, am az annal
telejthetetlenebbre sikertilt.

A produkciok egyre nagyobb koltségvetéssel késziiltek, a tdrsadalomban
végbemend valtozasok pedig maguk sugalltak az Gjabb és tijabb otleteket. Barmilyen
témat dolgoztak is fel, mindig sikertilt megragadni valami olyat, ami valamilyen
szinten mindenkit érdekelt — a rockmusicalek egyszerre voltak latvanyos
konnytizenei koncertek, politikai-tarsadalmi kritikak, peticiok és izgalmas, mtivészi
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el6adasok is egyben. A dalszovegek komoly kérdéseket érintd {izenetekké
transzformalodtak, a szerelmi balladak pedig mély érzelmekrol szoltak — a
korabban sokszor csupan a felszint kapargato zenei vonulat végleg feln6ttkorba
lépett. Eltintek a légies sanzonok, a konnyelmtien el6adott notak. A dalszerzok
tapasztalt, tudatos szdcsovei voltak a fiatal generdcionak, mivel kitiinden ismerték
Oket: maguk is ugyanazokat a zenekarokat hallgattdk, ugyanazokat a filmeket
nézték, ugyanazokat a konyveket olvastak és ugyantugy néttek fel, ugyanazok a
kérdések motoszkaltak benniik. Egy-egy musicalen hatalmas, 0sszetartd csapat
dolgozott, megannyi fiatal, tehetséges miivész, j6 paran koziiliik ekkor szereztek
vilaghirnevet maguknak.

Ez az oridsi valtozas persze nem egyik naprdl a masikra ment végbe, a rock musical
fokozatosan nyerte el végleges statuszat. A felnétt generdcié nem egyszer igy
értesiilt arrdl, valdjdban mi is zajlik sajat gyermekeik fejében: hogyan érinti dket a
habord, a haldl, a csalédas, a kidbrandultsag, a naprdl napra valtozo, zavaros vilag.
A generdciok kozti kiilonbség sosem volt ennél nagyobb, ami a sziilének irritalo,
értelmetlen ricsaj volt, az a sajat gyerekéknek Little Richard, a Rolling Stones vagy
Jimi Hendrix. A sziileik altal kamaszként olvasott konyvek héseinek koziik sem volt
Salinger Holden Caulfieldjéhez, Kerouac Sal Paradise-dhoz, vagy Ellis Sean
Batemanjéhez. Kevesen akadtak koztiik olyanok, akik valoban értették a lazadas
okat. Ezek a végteleniil karrierista felnéttek, a fogyasztoi tarsadalom malmaban
robotold, szigoru, de mégis szereto sziildk, akik cseppet sem akartak lemaradni a
kornyéken laké csalddokhoz képest semmiben, korabban sosem tapasztalt modon,
végtelentil tdvol sodrodtak sajat gyermekeiktdl, akik minden tiltdsra jabb és tjabb
,pofonnal” valaszoltak: tupiroztdk a hajukat, fekete zenét hallgattak, dohanyoztak,
szexeltek, trapéznadragot hordtak, kommunadba szoktek vagy kovették a Grateful
Deadet, és olyan dolgokban hittek, amikre korabban még gondolni sem volt szabad.
Amerika barmennyire is a szabadsag €s jolét szimboluma volt mindig, valdjaban a
vilag mégis egyik legpriidebb, legkonzervativabb orszdga mind a mai napig.

Az otvenes évek végén, hatvanas évek elején, amikor Mick Jaggerék még névtelen
brit klubokban jatszottak, Janis Joplin a helyi koérusban énekelt, mar javaban
felnovekvdben volt egy generacid, melyet rendkiviil érzékenyen érintettek a korabeli
tarsadalom végletekig prtid, 6nzd nézetei. Ahogy berobbant a radidkba a rockn'roll,
és a tévék elkezdtek fiataloknak sz6lo zenés-tancos délutani magazinmisorokat
sugarozni, a varosi kamaszokban sorra meriiltek fel olyan addig fel nem tett
kérdések, melyekre sziileik nem tudtak magyardzatot adni. Miért nem kapnak tobb
figyelmet ezek az elképesztéen tehetséges rhytmn and blues énekesek? Miért nem
baratkozhatunk feketékkel? Miért nem beszélhetiink a testi szerelemrdl
nyilvanosan? Miért kell sz6t fogadni a sziileinknek? Egész egyszerlien: miért nem
tehetjiik azt, amit akarunk?

A Hajlakk cim, nyolc Tony-dijjal és szamtalan rangos elismeréssel kitiintetett
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musical pontosan ezeket, a megvalaszolatlan kérdésekkel kiizd6 kamaszokat 4llitja
torténete kozéppontjaba kétségkiviil huszonegyedik szazadi, mégis hihetetleniil
szerethetd és 0szinte mddon. A darab 2002 augusztusi Broadway megjelenése 6ta
2009 januarjaig tobb mint két és félezer telthazas el6adast konyvelhetett el, készitdit,
Marc Shaiman-t és Scott Wittmann-t pedig végleg az élvonalba emelte. 1962-ben
jarunk, a torténet f6szerepldje, a kissé naiv, dm csupasziv duci lany, Tracy Turnblad
a marylandi Baltimore-ban szovogeti vilagmegvalto terveit fényes tdnckarrierjérdl.
Minden alma, hogy a varos tévécsatornajanak délutani, kamaszoknak szol6 zenés
musoraban, a The Corny Collins Show-ban szerepelhessen, €s bevegyék a tanckarba,
ami altal kozel kertilhet a sdrmos szivtipréhoz, Link Larkinhoz, a csapat vezetd
tancosdhoz, illetve fény dertilhet sajat tehetségére és igy megnyerheti a Miss
Tinihajlakk tancversenyt. Sziilei rendkiviil egyszerti emberek, akik bar mindent
megtesznek egyetlen kislanyuk boldogsagaért, annak vildgmegvaltd terveivel nem
igazan tudnak mit kezdeni. Az anya, a szintén tulsulyos Edna, otthonukban
mosodat tizemeltet, ahol az egész kornyéket kiszolgdlja, és el sem hagyja a lakast. Az
apanak, Wilburnek tréfadru boltja van, végteleniil imadja a feleségét és a lanyat.
Tracy makacssagat és nagy szajat anyjatdl, mig josziviiségét és kedvességét apjatol
Orokolte, aki mindig arra batoritja, hogy kovesse az almait. Bar nem remekel az
iskoldban és gunyoljak a tobbiek, legjobb baratndje, Penny ugyanigy tdamogatja 6t,
egyiitt mennek el a miisor szereplévalogatasara. Am a helyi tévé tulajdonosnéje, a
gonosz és pénzéhes Velma, kizardlag azzal torédik, hogy sajat lanya, Amber hires
legyen a show altal, a csatorna pedig ne veszitsen nézettségébdl, tdmogatottsagabol
és teljesen kielégitse a fogyasztoi igényeket. Igyhat bar Tracy valéban tehetséges,
mivel duci, nem léphet fel. Az iskoldban biintetés kozben taldlkozik a kitiin6 énekes
és tancos Seaweeddel, aki a miisor N éger-napi szekcidjanak oszlopos tagja, és
egyben a konferanszi¢, “Motorszaju” Maybelle fia is. Tracy rdeszmél, hogy a
felnéttek tudatosan nem engedik fellépni ezeket a tehetséges fekete mtivészeket,
pedig az 6 el6adasuk sokszor igényesebb és élvezhetdbb, mint a fehéreké. Egy ilyen
N éger-napi adas soran veszi be a tancosok kozé Corny, a hazigazda, aki felfigyel a
kovér lany zsenialis mozgasara. Innentdl kezdve Tracy a feketékkel kezd baratkozni
és azon munkdlkodik, hogy a showban — és ezaltal a varosban is — megsz{injon a
fajgytilolet. Mindekozben félrevonult édesanyja kiviragzik, neki pedig oridsi
rajongotabora kerekedik és mélto ellenfele lesz A mbernek a Miss Tinihajlakk
valasztason. Az elénekelt dalok egytdl egyig visszaadjdk a korszellemet és az
atmoszféra vardzsat, modern kontosben. A 2007-es filmverzio, fGszerepben Zac
Efronnal, Nikki Blonsky-val és John Travoltaval olyan, mintha a multiplexbdl
visszarepiilnénk 6tven évet tigy, hogy minden idegenségtdl mentesen, otthonosan
érezziik magunkat a mar igencsak multbélinek nevezhet6 kozegben. A végkifejlet
végtelentil pozitiv. A jo ligy gy0z, a gonosz, fajgytlolé Velma elbukik, Tracy kivivja
a feketék egyenjogtisagat a kozosségen beliil. Az egész torténet habkonny és
artatlan, mégis van benne valami kiilonds, megfoghatatlan energia és persze tizenet.
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Barhonnan is jottél, barhogy is nézel ki, ha harcolsz az dlmaidért, és persze
A merikaban élsz, sikerre sziilettél és célba érsz.

Joval dogosebb és taldn korhiibb képest fest ugyanerrdl az idészakrol a Grease,
melynek a filmvaltozattal elhiresiilt slagere, a , You 're the one that I want” mar a
megjelenés el6tt megelSlegezte az dridsi népszerliséget. Az addig szinte csak
tévésorozatokban felt(in6, minddssze 24 éves John Travolta egy csapdasra
szexszimbdlum és vilagsztar lett, a filmzene pedig az év masodik legkelendSbb
albumanak bizonyult az US A-ban (az elsé helyen a szintén 1978-ban
kasszasikerként robband Travolta-féle zenés film, a Szombat esti ldz tanyazott). A
Grease viszonylag kis koltségvetéssel késziilt, és tipikus egynyari sikernek szantak.
A késziték dlmukban sem gondoltak volna, hogy minden idék egyik leghiresebb
filmmusicalét készitik el. Egy szinhazi bemutatd utdni partin régi lemezeket
hallgattak, és fiatalkorukrdl nosztalgiaztak, ekkor mertilt fel az 6tlet —jo par pohar
pezsgd utan — hogy késziteni kéne egy, a greaser-korszakot feldolgozo zenés-
szerelmes szinhazi darabot. Ko6zépiskolas-kort, bordzsekis greaser fitk régi
autdkban, porgd szoknyas, vagany baratndik, gyorséttermek tele fiatalokkal, éjszakai
autdsmozi, az egészet atlengi a rock and roll aranykoranak hangulata és zenéje. M ég
aznap este megsziiletett a mti cime, a Grease. A darabot 1971 februarjaban mutattak
be egy chicagdi amatdr szinhazban, tizennyolc kezd6 szinész szereplésével,
hasonldan kis 1étszamu érdekl6ddnek. A kozonség soraiban viszont ott iilt egy
Broadway-producer, akinek rendkiviil megtetszett az 6tlet, igy hamarosan
szinpadra kertilt a véglegesitett valtozat. M ar az els6 bemutato oriasi sikert aratott,
rogton négy Tony-dijra jelolték. Ez volt az els6 fiatalokrdl szolé musical fiataloknak.
A filmvaltozat meglepden szabadszaju parbeszédeken keresztiil, teljesen nyiltan
abrazolja az 6tvenes évek végének tinédzsereit, a tipikus ,, american high-school
feeling” pedig athatja az egész torténetet. A mai nézdnek feltlinhet, hogy a tizenéves
kamaszok szerepeit mind-mind fiatal feln6ttek jatsszak, am ez akkoriban teljesen
bevett szokasnak szamitott hasonl6 produkciokndl. Kordbbi filmekben mar feltiintek
az un. ,greaserek” (példaul Frankenheimer A veszettek cim filmjében, de ilyen volt
James Dean hires alakitasa a Haragban a vildggal cimi Nicholas Ray-moziban is),
azok a bérkabatos, sztik farmeres, lancdohanyzd, rebellis sracok, akik banddkba
verddve ldzadtak a szabalyok ellen. Ezek a banddk nem egyszer keveredtek komoly
csatarozasokba egymassal, okoztak baleseteket, sokuk késObb felnéve blinozdvé
valt, és képtelen volt visszailleszkedni a tdrsadalomba, egy életre bortonben végezte.
Neviiket jellegzetes (ma mar inkabb tipikusan rockabillysnek mondhato), gondosan
zselézett frizurajukrodl kaptdk, melyre mindig kiilonos figyelmet forditottak. Stilusuk
elengedhetetlen kelléke volt még a s6tét lencsés napszemiiveg, a feszes polo, és a
tornacip6 vagy bdrbakancs. Amerika mellett Nyugat-Eurdpdban is szamtalan
varosban felbukkant a stilus, nagy hatassal volt a késbbi skinheadek, rockerek,
punkok 6ltozkodésére. A filmben kiemelt szerepet kap, hogy — kiilondsen az
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amerikai greaserek — imadtdk a , hot rod” autdkat, a gyorsulasi versenyeket, a szép
lanyokat, de leginkabb mindharmat egytitt. A banddknak sajat neve és
,egyendzsekije” volt, a bandavezér pedig altaldban a gimi, az utca, a varosrész vagy
a kornyék ,modern helytartdja”, akinek egyetlen pillantdsaért minden lany
konnyesre sirta a parnajat. Ezek a sracok barkit és barmit megkaptak, vagy ha nem,
megszerezték maguknak; a kiilvilag felé érzéketlennek és vaganynak mutatkoztak,
jellegzetes stilusuk, jarasuk, viseletiik és életviteliik miatt 6k voltak minden lanyos
apa Osellenségei.

Nos, ugyanilyen srac volt Danny Zuko, aki az 1958/59-es tanév kezdete el6tt néhany
nappal, a tengerparton talalkozott a szende és sz(izies, aranyszdke haju ausztral
lannyal, Sandy Olssonnal. Ausztralia ekkor még meglep6en konzervativ orszagnak
szamitott, mig A merikdban mar javaban dult a rock'n'roll-14z, és a fiatalok kordbban
sosem tapasztalt szabadsagban élhettek. A néhany kozosen eltoltott szerelmes nap
hamar elrohant, Sandy csalddja a hazautra késziilt, Danny-t pedig varta végzds éve
a Los Angeles-i Rydell gimiben. A torténet inditdsaként a lany sziilei varatlanul tgy
dontenek, Amerikdban maradnak, s (meglepd modon) Sandy-t a sors épp a Rydell-
be vezényli, vagyis egy iskolaba kertil nyari szerelmével, Danny-vel. A lany hamar
baratokra lel, egyediil Rizzo, a rézsaszin kabatos, ligyeletes mend csaj trio, a Pink
Ladies vezéregyénisége viszonyul hozza szkeptikusan. Hata mogott Sandra D ee-nek
gunyolja (igy hivtak a korszak Sandyhez hasonld, artatlan karaktereket jatszo,
szintén szOke szinészndjét), és kicsit neheztel ra azutan, hogy kidertil, Zuko-val
ismerik egymadst. Danny végig két part kozott hanyddik: banddja, a T-Birds el6tt
példat kell mutatnia, nem jelenhet meg idétlen, nydalas, romantikus alakként,
azonban Sandynek feltarta a kordbban szamara is ismeretlen, érzelmesebb énjét,
melyet barhogy is probal, nem tud elnyomni. A helyzetet csak neheziti, hogy egy
alkalommal a fiuk miatt lekezelGen, félvallrol beszél szerelmével, ami a lanyt olyan
mélyen megsebzi, hogy 0sszejon egy tiresfejli atlétaval. E gy masik, hasonloan fontos
epizddja a filmnek az iskolai bal és tancverseny, melyen D anny és Sandy egytitt
indulnak, de kiilon fejezik be azt; Sandy a findlé el6tt kiesik, a fitt pedig a Skorpiok
bandavezérének baratndjével, ChaCha-val keriil parba. A parhuzamos szal egy auté
felépitése, amivel a T-Birds kidllhat a rivalis banda ellen. Egy artatlannak tiné
nézeteltérés soran Danny legjobb baratja, Kenickie és dsellenségiik, a Skorpiok
vezére, Leo megfogadjdk, a korszakra oly jellemzé modon autéversennyel dontik el,
melyikiik banddja a nyerd. A gyOztes viszi a vesztes kocsijat, és persze vezérként egy
életre ellehetetleniti a masikat. Kenickie egész nyaron dolgozott, hogy megvehesse a
hasznalt kocsit, melyet a film egyik leglatvanyosabb zenés-tancos jelenetében
barataival feltuningolnak. A futam el6tt Kenickie lesériil, igy legjobb baratjanak kell
kiallnia Leo csilli-villi verdaja ellen, s hidba a sok mesterkedés, D anny gond nélkiil
megnyeri a versenyt. Sandy kozben rajon, hogy szerelme sosem lesz olyan, mint &,
ezért megkéri baratndit, hogy valtoztassak at igazi vagany névé az évzarora, mig
Danny viszont jofiinak oltozve jelenik meg a bulin — mindketten a masik stilusaban
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érkeztek. A visszahtizodo lany levetkdzi artatlansagat, amitél Danny még inkabb
beleszeret. A finalé minden id6k egyik legemlékezetesebb musical befejezése: a
tanév végét egy vidamparkban tinneplik az iskola udvaran.

A késObbi évtizedekben aztan tobb hasonld témaji, meglepden népszeri film
sziiletett a greaser-korszakrdl: ilyen az 1983-as La Bamba, a Cry-baby, vagy a Cartoon
Network egyik leghiresebb rajzfilmsorozata, a Johnny Bravo. A Grease méasodik része
azonban nem hozta meg a vart sikereket.

Mintegy fél évtizeddel késébb bukkantak fel a hippik Amerikaban: egy 1964-ben a
vietnami hdboru ellen il6sztrajkolo csoportot neveztek igy egy tévéadasban. A
tiatalok a New York World Fair megnyitdjakor tiintettek, hossza hajuk, farmer-pdlo
viseletiik felhdboritotta a kozvéleményt. Az Gjsagirok és a renddrség nem is sejtették,
hogy hippik mar 1960 6ta léteznek. A kultura eredete egy ifjisdgi mozgalom, mely
Amerikabdl indult Gtjara az évtized elején, majd szétterjedt az egész vilagban. A
hippi kifejezés az angol , hipster” szobol ered. A hipsterek San Fransisco Haight-
Ashbury korzetébe koltozd fiatalok voltak, akik a beatgeneracio nézeteit vallottdk,
pszichedelikus rockzenét hallgattak, és tudatuk minél mélyebb felfedezése
érdekében drogokat fogyasztottak. A mozgalom aztan évrol évre erésodott, mig
végiil elterjedt szerte a vilagban. 1967-ben a Human-Be-In (a San Fransisco-i
Golden Gate parkban tartott zenés béketiintetés) utan a hippimozgalom egyre
szélesebb korben terjedt, ezt kovette 1969 nyardn a Summer of Love és a legendas

W oodstock fesztival. A hippikultara jelentds mértékben beleolvadt az altalanos
tarsadalmi nézetekbe és a fiatalok gondolkoddsaba, nem volt olyan teriilet, amire ne
fejtette volna ki a hatdsat. Megannyi kovet6t szerzett a kiilonb6z6 keleti valldsoknak
és filozofidknak, a spiritualis gondolkodasnak, megrogzott fanatikusokat a
vegetarianus étkezésnek és életformanak, rajongokat a fenntarthatdsagnak és az
okologiailag tudatos életformanak. Ginsberg, Kerouac és Burroughs nyoman
megjelentek a hippi irok és koltok, és olyan kifejezetten hippi zenekarok, mint a
Grateful Dead, a Jefferson Airplane vagy a Big Brother and The Holding
Company. A hippiség rdnyomta a bélyegét a ruhdzkoddsra, a hajviseletre is, a
fiatalok kommunadkba, lakokocsikba koltoztek, a varosoknak hippi negyedei jottek
létre. A szexualis forradalom a maximumon tombolt, a szabad szerelem elvét
kovetve az orgidkat, nyilt kapcsolatokat, csoportos egyiittléteket plakatokon,
roplapokon népszertsitettek. Kiizdottek a homo-, hetero- és biszexualis kapcsolatok
egyenjogusitasaért.

A Hair 1968 aprilisdban debiitalt a Broadway-n, és négy Tony-dijat nyert, dm
kiilonb6zd jogi problémak miatt feliilvizsgaltak azok létjogosultsagat, a per végiil is
kudarcot vallott. A musical iréi szamtalan rejtett €s nyilt utalast tizdeltek a szovegbe
— kevesen tudjak, de tobb helyen meritettek példdul Shakespeare Rdmed és
Julidjabdl és a Hamletbdl is, tovabba szerepelnek versrészletek Ginsbergtdl, Leroi
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Jones-tdl, és utalasok az Elfiijta a szélre. A meztelen részleteket tobb orszagban,
példaul N émetorszagban és D anidban is, betiltottdk. A vildghir(i torténetet tiz évvel
késébb Milos Forman, cseh szarmazast, Amerikdba emigralt rendezd filmesitette
meg, az eredetitol némi eltéréssel. (A szinpadi valtozatban inkdbb a békemozgalmon
van a hangsuly, mintsem a bohockodd, semmittevé hippiken, és Claude sem az a
visszahtzddé vidéki fit. New Yorkban bekoltozik egy hippilakasba, ahol lelkesen
élvezi a szabad szerelmet, Shelia pedig vad feminista, aki egyszerre belé és Bergerbe
is szerelmes. A legnagyobb valtoztatast azonban talan a befejezésen eszk6zolte a
rendezd.)

A tOrténet a vietndmi habort idején jatszodik A merikaban. Claude Bukowski, a
fiatal oklahomai férfi megkapja behivojat, ezért New Yorkba utazik, hogy
besorozzak. A varosba érve, a Central Parkban taldlkozik a hippi Bergerrel és annak
barataival, akik a fennmarad néhany napjaban bevezetik &t sajat vilagukba: drogok,
zene, szex €s szerelem. A visszahtiz6d6 vidéki fit kezdetben nehezen nyilik meg,
am idovel beilleszkedik kozéjiik. Beleszeret egy gyonyorii arisztokrata lanyba,
Sheildba, akivel kapcsolata tigy tlnik, elképzelhetetlen. Claude végiil Nevadédba
megy, hogy részt vegyen a katonai kiképzésen, de baratai tigy dontenek,
megszoktetik. Berger hajat levagjak és egy lopott érmesteri egyenruhat dltve
beszokik a bazisra, dm ezzel végzetes hibat kovet el — a ruhacsere miatt azt hiszik,
hogy 6 Claude, ezért 6t kiildik Vietnamba. Berger életét veszti a haboraban. A Hair
minden id6k legszebb és leghiresebb sztorija a hippikorszakrol, a szerelemrdl és az
onfelaldozo baratsagrol.

A huszadik szazad végére feln6vo 1j generacio egy addig ismeretlen problémaval
szembesiilt: ez volt az AIDS. A betegség a huszadik szadzad elején alakulhatott ki,
nagy valoszintiséggel F ekete-A frikdban. Az 1981-es felfedezésétdl szamitott tiz
évben (1991-ig) kozel hetvendtezer amerikainal diagnosztizaltak, és tobb mint
negyvenezren vesztették életiiket 4ltala. A probléma fOleg az akkor mar virdgzo
melegkultarat sujtotta, de rengeteg hires (szintén f0ként meleg) képzémiivész,
zenész, szinész, ird €s sportold is belehalt a betegségbe. A kutatasok szerint a
szexudlisan aktiv emberek koziil Magyarorszagon atlagosan minden 139. ember
homoszexualis vagy biszexualis, és atlagosan csupan minden 5556. heteroszexualis
fert6zott. Vilagviszonylatban azonban heteroszexuadlis fert6zottek szama meghaladja
a homoszexuadlis fert6zottekét. A nem nemi aton (példaul fert6zott fecskendd,
sziilés, anyatej, vér) torténd fertdzések aranya ehhez képest meglehet6sen csekély.

Jonathan Larson 1996-os rockmusicale Puccini Bohémeélet cimti operajan alapul, de
szamtalan Onéletrajzi elemet is tartalmaz. Egy a Manhattan-beli Alphabet Cityben
€16, meglehetdsen nehéz sorsu barati tarsasag egy évének bemutatdsa. Az avantgard
varosresz lakoéi szabadelvi, fiatal mveészek, akiket nehéz sorsuk kot 0ssze, a
kornyék lakdi kozott nagyon sok a HIV -fert8zott. A szereplok jelleme és a
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cselekmény alakuldsa is rengeteg parhuzamot mutat az operaval, valamint
bemutatéjanak idépontja Puccini darabjanak 1896-os premierjének 100.
évforduldjara esett. Larson Pdarizst a New York-i East Village-re cserélve, a
tuberkolozist mint gyilkos betegséget AIDS-re valtva alkotta meg a Rentet. A cim
nem csupan a , bérleti dijra” (amit a lakok nem tudnak fizetni) utal, de az angolban a
kabitdszerhaszndaldk szlengjének is része. A szerzd fiatalként hasonloan sokat
nélkiilozott, egész életét és minden pénzét a zenés szinhaznak szentelte, igy
tokéletesen be tudta épiteni sajat élményeit. Elete elsé interjtjat a jelmezes fproba
eldtt, 1996. janudr 24-én adta a The New York Times riporterének, am az interju utan
par oraval, masnap hajnalban varatlanul elhunyt. A premierre aprilis végén kertilt
sor. A Rentet szamos Tony-val és Pulitzer-dijjal is kitiintették, a Broadway
kilencedik legtovabb jatszott darabja. A HIV -vel nyiltan foglalkoz¢, illetve egyéb
vulgaris és homoszexualis utalasai és parbeszédei miatt azonban komoly vitadkat
valtott ki az amerikai sziil6k korében, amikor a musicalt tobb kozépiskolai eléadasba
is beépitették.

A torténet szerepldi Margc, a feltorekvd dokumentumfilm-rendezd, Roger, a
kiabrandult énekes-dalszerz6, Mimi, a szinte még kamasz sztriptiztancosno,
Maureen, a biszexudlis eléadomiivész, Angel, a transzvesztita dobos, Tom, az
anarchista, meleg filozofiaprofesszor és egyetemi tanar, valamint Joanne, a leszbikus
tigyvéd. Marc, Maureen és Joanne kivételével mindegyikiik HIV -fert6zott.
Személyes sorsuk alakuldsaba, mindennapi életiik viszontagsagaiba, és egymassal
vald kapcsolatuk valtozasaiba is betekintést nyerhetiink. Marc egy fiiggetlen
dokumentumfilmet forgat baratair6l, melynek koszonhetden tévés allast kap;
korabbi baratndje, M aureen, aki avantgard performanszokat szervez, elhagyja 6t a
leszbikus tigyvédért, J oanne-ért. Tom-ot sulyosan megveri és kirabolja egy csapat
kozvetleniil baratai haza el6tt, igy ismerkedik meg az utcazenész Angel-lel, aki
befogadja 6t. Kapcsolatukat erdsiti, hogy mindketten betegek, egytitt kezdenek bele
egy, a haldlos kor lelki feldolgozasat segitd terapidba a helyi onkéntes csoportndl, am
Angel a torténet haromnegyedénél meghal. A tizenkilenc éves, szintén AIDS-es
Mimi sztriptiztancosndéként dolgozik egy helyi lokalban. E gy este megismeri a
felette 1év6 lakasban €16 lelkibeteg Roger-t, aki nem tud tallépni volt baratndgje
halalan. Korabban mindketten heroinfiiggdk voltak, jelenleg szinte mar teljesen
tisztdk, azonban Mimi hirtelen szakitasuk kozepette visszaesik, és az utcara kertil. A
mind zeneileg, mind szovegben rendkiviil igényes rockzenei betétek, a sokszor
koltdi pontossaggal és érzékenységgel megirt dalszovegek 6szintén tarjak elénk a
sulyos gondokkal, fliggdséggel és betegséggel kiizd fiatalok érzelmeit. A 2005-6s
Chris Columbus féle, kozel két éras filmvaltozat a zenék vagasan kiviil szinte
semmilyen valtoztatast nem eszkozdl, a szerepeket az eredeti Broadway szinészek
alakitjak. A musical kozponti témdja az emberi élet mulandosdga, a pénztelenség, az
otthontalansag, a kall6dé kreativ tehetség problematikdja mellett azonban sok
helyen vidam és 8szinte mddon nyeriink betekintést e sokszinti, lazad6 szubkultara
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vilagaba.

E négy példa tokéletesen szemlélteti, mennyi minden tortént az elmult kozel 6tven
évben Amerikdban és a vilagban egyarant. Rohamos iramban valtozott a
tarsadalom, valtoztak az elvarasok a sziilok és a kamaszokat részérol is. A zene, a
film és a tdnc azonban, mint jol tudjuk, univerzalis: legyen sz6 greaserekrdl,
hippikrdl vagy az életiikért kiizd6 fiatalokrdl, a miifaj mindig ugyanazért a célért
kiizd: vidamsagot hozni, példat mutatni, tandcsot adni, segiteni a mindennapokban,
és valljuk be, épp ezért szeretjiik annyira. LA VIE BOHEME!

Forrasok:
Sebok Janos: A Beatlestdl az 1ij huldmig. Budapest: Zenemtkiadd, 1981.
Sebok Janos: Woodstock népe. Budapest: N épszabadsag Zrt., 2009.

Filmografia:

GREASE (1971) Irta: Jim Jacobs és Warren Casey

(Filmvaltozat: Randal Kleiser, 1978)

HAIRSPRAY (2002) Irta: Marc Shaiman és S cott Wittman
(Filmvaltozat: Adam Shankman, 2007)

HAIR (1967) Irta: James Rado, Gerome Ragni és Galt MacD ermot
(Filmvaltozat: Milos Forman, 1979)

RENT (1996) Irta: Johnatan Larson

(Filmvaltozat: Chris Columbus, 2005)
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GYORFFY MARTINA
West Side Dance
A tanc mint vizualis kifejez6eszkoz a West Side Story cimi filmmusicalben

Robert Wise és Jerome Robbins 1961-ben bemutatott filmmusicalje, a West Side
Story hatalmas hirnévre tett szert az elmult évtizedek soran. Talan nem is meglepd,
hiszen a klasszikus musical korszakdnak hatdrdn valami olyanra volt sziikség a
filmvasznon, ami kezdett elszakadni azoktdl a konzervativ értékektdl, amelyek az
Otvenes évek végéig a hasonld mufaju filmek kozponti témadjat adtak. A
forgatdkonyv ebben a filmben mar nem ugyanaz a tipikus, ,happy enddel” végz6dd
torténet, mint példaul a Taldlkozz velem St. Louisban! cim( filmben, ahol a csaldd és a
szerelmes par is teljes boldogsagban éli tovabb az életét. A West Side Story végén
ugyanis a f6hds haldla egyaltalan nem mondhatd boldog befejezésnek, a két
kiilonb6z6, addig kiilon ugyan, de nagyon is Osszetarto kozosségek viszont csak
ekkor mutatjak elsé jeleit annak, hogy akar egy nagy kozosségeé is fejlddhetnének.
Mint a folkmusical mtfajvaltozatanak egyik példajaban, a West Side S tory zenés
részeiben gyakran folklor alapt tancok lathatoak, amelyek teljes természetességgel
jelennek meg a filmben, hétkéznapi cselekvésként. D olgozatomban ezen
tancjeleneteken keresztiil igyekszem bemutatni a folkmusicalekben olyan nagy
hangsulyt kapd kozosségek, kapcsolatok alakulasdnak vizualis megjelenitését: azt,
hogy a szerelmes f6h6sok miként habarodnak egymasba, és tragikus sorsuk hogyan
pecsételddik meg; valamint hogy a két egymassal kicsit sem szimpatizal6 csoport
kapcsolata hogyan alakul, és hogyan alakul at a bonyodalom egyes 1épcséfokainak
koszonhetben.

El6szor is par mondatban 6sszefoglalom a cselekményt az alapjan, hogy dolgozatom
szempontjabol melyek a fontosabb, kiemelend6 mozzanatok a filmben. Az els6 htsz
percben annak lehetiink szemtanui, ahogyan a két csapat, a Rakétak és a Capak
(angolul: Jets és Sharks) fiitagjai egy-egy bemutatkozod koreografian keresztiil
Osszetizésbe keriilnek egymassal. A vita azon folyik, hogy melyik k6zdsség, melyik
helyi banda uralja a kornyék utcait. Mindezt a tdnc nyelvén, Jerome Robbins
kifejezd koreografidjan keresztiil kovethetjiik figyelemmel. Ezt kovetéen a Rakétak
csapataba tartozo f6hds, Tony és baratja, Riff beszélgetése folyik, melyben Riff
megprobadlja ravenni baratjat arra, hogy az elkdvetkezd tancesten alljon ki mellette,
ugyanis a Capakkal kell aznap este szembeszallnia. Tony végiil beleegyezik, és
egyuttal kifejezésre is juttatja érzéseit, miszerint valami nagyon jo dolog fog vele
torténni. A kovetkezd jelentben megismerhetjiik a f6hésné M ariat és baratndjét,
Anitat, akik a Capak csapatdba tartoznak. Kideriil, hogy Maridnak hozza kellene
mennie Chinohoz, de ezt § nem akarja, viszont a lany batyja, Bernardo igy szeretné
(akinek egyébként Anita a baratndje). Ezt kdveten a tancesten latjuk viszont a két
bandat. Ezen az eseményen pillantjdk meg egymast a {6hdsok: Maria és Tony, a két
kiilonb6z6 csapathoz tartozo fiatal meglatja egymast a tomegben és azonnal
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egymasba szeretnek. Ezutan a Capak és a Rakétak egy kis kocsmaban
megegyeznek, hogy egy utcai harcban fogjak eldonteni, melyik legyen az utcak
kizardlagos banddja. Maria megkéri Tonyt, hogy & is menjen oda az utcai harc
helyszinére, hogy megallitsa azt (mivel nem akarjak, hogy a két csapat habortuzzon
egymassal, azt akarjak, hogy béke legyen kozottiik). A harc azonban elfajul,
el6keriilnek a kések, és a tragédia mar elkeriilhetetlené valik. Tony ugyan
megakadalyozza, hogy Riff lesztrja Bernardot, a Capak vezére azonban megteszi
ezt Riffel, ezutan pedig T ony haragjaban megoli Bernardot, M aria batyjat. Kozben
kideriil, hogy Chino bosszubdl meg akarja 6lni Tonyt, ami nemsokara sikertil is
neki. Mivel Tony azt hitte, hogy Chino megolte Mariat, elkezdte keresni Chindt,
hogy megolje 6t is. Habar félreértés tortént, Chino végiil valoban lelovi a f6hdst.
Erdekesség, hogy a West Side Story értelmezhet tulajdonképpen modern Rémed és
Julia-feldolgozasként is, hiszen egészen konkrét utalasok talalhatdak a filmben a
dramadra vonatkozdan. S6t, ha a karaktereket és kapcsolataikat, valamint a
cselekmény alakuldsat megvizsgaljuk, szembeting a hasonlosag Shakespeare
alkotasaval. A két torténet szerkezetileg valoszintileg nem véletlentiil ilyen hasonlo, a
drdma alapjan kertilt megrendezésre a West Side Story torténete. Tony és Maria
Roémeodként és Juliaként értelmezhetd, valamint a Rakétak és a Capak Montague-
ékat és Capuletéket szimbolizaljdk. A filmmusicalben a két csapat kozott etnikai
kiilonbségek miatt van fesziiltség.

Visszatérve a film miifajahoz, mivel alapvetden egy folkmusicalrdl van szd, bizonyos
almifaji jellegzetességek megjelennek a West Side S toryban, bizonyosak pedig
némiképp modosulva lathatéak benne. A klasszikus mifaji jegyek mint a
tradiciondlis tancok és az ilyen jellegti dalok mind jelentéssel birnak a cselekmény
alakuldsa szempontjabol. Minden tdancmozdulatnak jelentése, jelentésége van,
méghozza kozosségteremtd és —Osszetarto, vagy éppen kozdsségrombold ereje
(abban az értelemben, hogy ha egy kozosségként kezeljiik a két szembenalld
csapatot, és az egymas ellen folytatott ,tdncharcot” tekintjitk rombold erének). Ebbdl
a szempontbdl ezek a mifaji jegyek habar mddosulva, de mégis jelen vannak a West
Side Storyban. Amilyen természetességgel tancolnak és énekelnek a filmben, hogy
kifejezzék éppen aktudlis érzéseiket, olyan természetes az is, hogy reflektorfénybe
keriil a szerelmes par kapcsolatanak alakuldsa. A zonban némileg ez a jellegzetesség
is modosult a korabbi klasszikus filmmusicalekhez képest. Mig azokban az
alkotasokban rendszerint a kzdsség és a romantikus par sorsa is boldogsaggal telik
meg, ebben a musicalben éppen a fiatal szerelmesek tragédiaja idézi el6 a kozosség
,gyogyuldsanak” lehetdségét.

Jerome Robbins jazztanc és balett alapt koreografiai a filmben szinte kifejezébbek —
szamomra legalabb is —, mint az események verbalis megfogalmazasa. Mindez a
képi megjelenitéssel vegyitve olyan egészet alkot, amely véleményem szerint akar
parbeszédek és egyéb kifejez8eszk6zok nélkiil is megfelelden, s6t, mar-mar
tokéletesen tudna kozvetiteni mindazt, amirol a film szo6l.
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Rogton a film elején, amikor a Rakétak és a Capak eljarjak bemutatkozo tancukat, a
nézd felmérheti a fiuk hovatartozasat és személyiségét. Lathatjuk, hogy a Rakétak
vildgos tonusu, sargas, drappos és kékes szinti laza 6ltozetben banddznak az
utcdkon, amibdl arra kovetkeztethetiink, hogy 6k is — csaktigy, mint ruhazatuk —
,lazak”, életmodjuk tobbnyire 1€htito, és csavargassal toltik mindennapjaikat. Veliik
ellentétben a Capak ruhdzata sokkal sotétebb szini, féleg a piros és a lila tonusait
fedezhetjiik fel benne, rdadasul feszesebb, kevésbé laza 6ltozetiik van. Mindez
persze nemcsak ellentéte a Rakétak kinézetének, de egyértelmi utalas is arra, hogy
6k valahonnan méashonnan - egészen pontosan Puerto Rico-bdl — szdrmaznak. Tehat
vilagosan kifejezi a szinészek jelmeze az eltéré nemzetiségi, valamint ebbdl adododan
csapatbeli és értékrendbeli hovatartozasukat. A két csapat tanca, a koreografidk,
amelyeket el6adnak a film elején, alatdmasztja mindazt, amit 6ltozetiikkel
kozvetitenek a nézéknek. A konnyed csettintések és séta a sportpalyan, a hatarozott,
mégis légies balett-ugrasok az utcan mind-mind azt fejezik ki, hogy a Rakétak
uraljak a varosrészt, az § banddjuk ott a vagany csapat, teljesen biztosak
onmagukban. Amikor viszont szinre lép a Capak csoportja, mar sokkal feszesebb,
dinamikusabb mozdulatokat lathatunk. Az § csettintgetésiik harcias, kemény, és a
forgasaik is gyorsabbak, vadabbak, 1épéseikbdl érezhetden diih drad (ami nem is
meglepd, hiszen 6k azok, akik A merikaba jottek egy masik orszagbdl, raadasul
bdrsziniik is kissé sotétebb, mint egy atlagos amerikai emberé, ami szintén
megkiilonboztetésiiket erdsiti). Latszik mozdulataikon az elszantsag, az, hogy
készek megkiizdeni azért, ami miatt a Rakétak olyan jol érzik magukat az utcakon.
Id6vel a Rakétak mozgasa is dinamikusabba valik, ahogy tancukkal felveszik a
kesztytit a Capak ellen. A két csapat kozott folyd harc tancukban is konkrétan
megmutatkozik: a koreografia készitdje harci mozdulatokat épitett be a
mozdulatsorokba (iitéseket, ragasokat), ami a film vége felé még jobban felerésodik.
Tony és Riff beszélgetése utan a {6hds ugyan valdjaban nem perdiil tancra, mégis,
mozdulatai tdincmozdulatokra emlékeztetnek, és ezért fontosnak érzem megemliteni
nonverbalis kommunikaciojat a film ezen szakaszaban. Tony ekkor éppen arrdl
abrandozik elképesztd lelkesedéssel, hogy mi lehet az a fantasztikus dolog, ami
nemsokdara torténni fog vele, és ezt mozdulataival vilagosan ki is fejezi. I:Igy tiinik,
mintha keresne valamit, erre-arra nézelddik, és kozben kezeivel tgy tesz, mintha
megprobalna valamit megfogni, elkapni.

A kovetkezd jelenet, amelyet elemzek, a tancest jelenete. E16sz0r azt latjuk, ahogyan
az ott szorakoz¢ fiatalok mar a parketten tancolnak, mindenki egy koreografiat
el6adva (ez természetesen csak a néz6 szamara eléadas, hiszen a karaktereknek az,
hogy egyiitt, és éppen ugyanazt tancoljak, teljesen természetes) mozog a szintéren. A
jazztanc nagyon modern stilusban jelenik meg a filmvasznon, ezzel is jelképezve azt
a személetmodot, vilagnézetet, amelybe mar nem férnek bele azok a konzervativ
értékek, amelyek a korabbi musicalekben alapvetd jelentdségtiek voltak. A két banda
fentebb emlitett szinei (a Rakétak esetében a vildgosabb kékes és sargas, a Capak
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esetében pedig a sotétebb pirosas és lilas szinek) ebben a jelenetben is éppoly
jellegzetesen megjelennek, mint a film egészén keresztiil. Egyértelmtien szétvalasztja
Oket az 0ltozetiik, és véleményem szerint ez a kiilonb6z8ség ebben a részben jelenik
meg legszembet(inGbben. Erdekes, hogy Maria ekkor fehér ruhaban érkezik meg a
helyszinre, ami szimbolizalhatja azt, hogy mig szarmazasat illetéen a Capak
csapatahoz tartozik — rdadasul batyja, Bernardo a banda vezére —, nemsokara
talalkozik azzal az emberrel, akibe els6 pillantasra beleszeret, és aki éppen az
ellenség csapatéba, a Rakétakhoz tartozik. Igy a fehér szin jelzi, hogy egyszerre
mindkét csapathoz tartozik, mindkét csapattal van — vagy lesz — valamilyen
kapcsolata; valamint azt is szimbolizalhatja, hogy a film végén a lany egyik
csapathoz sem kivan tartozni, mivel mindegyik banda hibazott, ami miatt , jatékos”
harcuk tragédidba fulladt. Amikor elkezd a két banda egymas ellen, parbajszertien
csapatosan tdncolni, a Capak jellegzetesen latin stilusban mozognak, mig a Rakétak
tipikus amerikai jazzt tdncolnak. Vildgosan érthet6 a koreografiabol, hogy a Rakétak
és a Capak egymas ellenségei, €s probaljak egymast letdncolni a parkettrdl. Ekkor a
tomeg lassan eltavolodik a f6h&soktdl, akik megpillantjdk egymast, és attdl kezdve
nem latnak mast — még mi, nézok sem. Ezt kovetden lassi mozgassal, lagy
fordulatokkal és finom karmozdulatokkal fejezik ki, hogy szerelmiik
kibontakozdban van, amelyet a hattérben hasonléan mozgd parok is jeleznek.

A kovetkezd tancjelenetben a Capak bandajat lathatjuk, amint azon tanakodnak,
vajon helyes-e, hogy Maria Tonyval tancolt: Anita az 6 oldalukon all, mig Bernardo
teljesen elzarkozik a htiga és a Rakétakhoz tartozo fit szerelmétdl. Nem véletlen,
hogy vitdjuk soran szoba kertil szarmazasuk, arrol is beszélgetnek, hogy ki szamit
igazi amerikainak, ki nem, és miért. Ezekbdl a gondolatokbol bontakozik ki a
koreografia, ami egészen hasonl6 ahhoz, amit a Capak a tdncesten adtak eld, hiszen
ekkor is tipikus latin stilust tanccal fejezik ki hovatartozasukat. T ovabba, vitajukbol
addddan egyértelmiien érezhetd a fesziiltség a fiuk és a lanyok tanca kozott, hiszen a
ndi szereplOk Anita véleményét osztjak, a férfi szereplok pedig Maria batyjanak
adnak igazat, amit a koreografia vildgosan kifejez: kozottiik egyfajta gunyos,
ironizal6 parbajtancot lathatunk (ami természetesen nem tal komoly, mivel a
,produkcié” végén mindenki a parja karjaiban kot ki).

Ezek utan azt lathatjuk, amint a Rakétak a kocsma el6tt alldogalnak az utcan,
amikor Krupke Srmester megérkezik. O rendet akar teremteni, de a banda — miutan
az Ormester elhagyta a teriiletet — ginyt iz beldle: dalra fakadnak, és jatékosan
bemutatjak a renddrség és koztiik folyo nézeteltéréseket. Ebben a részben azt
igyekeznek k6zolni, hogy 6k nem rossz emberek, csupdn szeretnek egyiitt , 16gni” az
utcan. Igaz, ez nem kifejezetten tancos jelenet, mégis dolgozatom szempontjabodl
emlitésre érdemesnek tartom.

Nemsokara a Capaldnyok munkahelyén lathatjuk az eseményeket, ahol Maria
boldogsagaban teljesen kicserélddottnek tiinik. A tobbi lany nem tudja mire vélni,
hogy a lany miért ilyen vidam. M aria nem sokaig titkolja, mi miatt lett ilyen kedve,
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tanccal is kifejezi, hogy szerelmes: hatalmas mozdulatokkal, latvanyos, néha
elnagyolt 1épésekkel illusztralja némileg kislanyos rajongasat, mikozben gyonyor
ruhdkat és kalapokat aggat magdra. Tancabdl drad a lelkesedés, viddmsag, melyeket
oltozete is kifejez, hiszen sarga és narancssarga ruhdja — ami raadasul nagyon is
lanyos — egyértelmtien a boldogsagot szimbolizalja.

A kovetkezOkben annak lehetiink szemtanui, ahogyan a két banda késziilédik a
nagy Osszecsapasra. Mindkét csapat a maga stilusdban hangolddik ra a hamarosan
bekovetkez6 utcai harcra. Amikor odaérnek a helyszinre, a két csapat jol
elkiilonithetéen all egymassal szemben a kép két oldalan. A kordbban altalam
emlitett ruhazati szineik ekkor is hasonldak, bar a Rakétak most kissé sotétebb
oltozetben jelennek meg a vasznon. Az elsd jelenethez hasonléan most is
megjelennek azok a harci mozdulatok a koreografidban, amelyek teljesen
egyértelm(ivé teszik a nézd szdmara azt, hogy a fitk kozott harc folyik. Azonban,
ahogy azt a napszak is jelzi, ezattal sokkal komolyabb, sokkal durvabb harcrdl van
sz0, kés6bb még a fegyverek is elOkertiilnek. Az elsd jelenetben nappal van, és
jelentésen konnyedebben, jatékosabban harcoltak egymadssal (tulajdonképpen akkor
még nem is akartadk bantani egymast, csak kergették a masikat, és nevettek rajta;
mindezt a jelenet szinei is jelzik), ebben a jelentben viszont éjszaka van, emiatt
nemcsak a fények és a szinek sotétebbek, de szimbolikusan is s6tétebb minden (a két
banda kapcsolata elfajult, a jatékbol véres kiizdelem lett). A mozdulatok mindkét fél
részérdl sokkal dinamikusabbak, gyorsabbak, valamint a 1égkor is sokkal fesziiltebb,
amit nemcsak a mozgasuk, de arcjatékuk is kozvetit.

A Rakétak a kovetkezd tancos jelenetben arrol beszélnek és énekelnek, hogy ha nem
akarjak felkelteni a rend6rok gyanakvasat, nyugodtan kell viselkedniiik. Ezt a
nyugodtsagot, higgadtsadgot hasonloképp fejezik ki, mint a film elején lathattuk a
Rakétaktol. Ujra megjelenik az a laza csettintgetés és sétalgatas, amelyet a
sportpalyan lathattunk téliik. Mindekozben egy-egy révidebb mozdulatsorra a
zaklatottsag, idegesség jellemz6 (hirtelen, gyors kézmozdulatok és forgasok
jellemzik ezeket), de mivel az egyikiik végig nyugodt tud maradni - és § az, aki erre
biztatja a tobbieket is —, folyamatosan nyugalomra birja a tobbi Rakétat, igy egyre
higgadtabba és magabiztosabba valik az egész koreografia.

Ezutan mar nincs olyan tancos jelenet a filmben, amelyet elemezhetnék, viszont
képileg nagyon fontos és figyelemre mélto a zardjelenet. A két banda két elkiiloniilt
oldalrol figyeli a szerelmes par tragédidjat: azt, amint Tony éppen Maria karjaiban
haldoklik. Ezutdn Maria feldll, és a két csapat kozt jarva kifejezésre juttatja
véleményét, miszerint mindkét fél driasi hibat kovetett el gyerekesen induld, am
annal komolyabb és borzalmasabb habortskodasukkal, amellyel nemcsak nem
hagytak eléviilni a szarmazasbeli kiilonbségekbdl fakado ellenségeskedést, de evvel
a szerelem kibontakozasanak is utjaba alltak, és ezt haldlos kovetkezmények
pecsételték meg. Ezt a szorny( tragédiat is, valamint szerelmének gydszolasat és
egyben tovabbélését is szimbolizalja M aria sotétvords ruhdja (mig a tobbiek oltozete
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mind sotétebb, vagy sotétebbnek latszik a fények beallitdsa miatt). Eddigre értik meg
mind a Rakétak, mind a Capak tagjai, hogy a gytlolet, amit egymas irant éreztek
gyilkolta meg 4ldozataikat: a két banda tagjai ellépnek a kiilon-kiilon allo
csapatoktdl, és egyiitt segitenek Tony holttestét elvinni, ezzel szimbolizalva a haboru
lecsendesedését.

Osszességében véleményem szerint elmondhaté a West Side Story cim(
filmmusicalrdl, hogy pusztan tancos jelenetein keresztiil személve az eseményeket
vilagosan értelmezhet a cselekmény, sét, ugy gondolom, hogy sokszor tobbet
kozvetitenek ezek a koreografidk, mint példaul egy egyszerti parbeszédes jelenet, és
arnyaltabban is fejezik ki a film mondanivalojat. Remekiil dbrazoljak vizudlisan azt,
ahogyan a gyermeki vetélkedés véres haboruva fajul, ahogyan az értelmetlen
viszalyok szinte észrevehetetlentil teszik tonkre az eredetileg artatlan emberek életét,
és azt, ahogyan a gytlolet elhatalmasodik és eluralkodik a sziveken,
megakadalyozva minden emberséget és szeretetet. A film végi egytittm{ikodés
ugyan lagyit valamelyest a bandak kapcsolatan, de a torténteken mar semmi sem
tud véltoztatni. Igy a folkmusical mint mtifajvaltozat valéban — ha alapvetd
jellegzetességei nem is valtoztak a filmben — modosul ebben a musicalben, hiszen
nincs boldog befejezés, nincs tipikus , happy end”, mivel a szerelmes par és a
ko6z0sségi Osszetartozas nem fejlédik parhuzamosan pozitiv irdnyba, mégis teljesiil
benne az, hogy a csoportok, a kozosségek megerdsodnek — és ennek talan
sziikségszer feltétele volt Tony haldla. Mindezt pedig nem érezhetnék ennyire
mélyen at, lehet, hogy nem is értenénk ilyen jol, mi is torténik a West Side-on, ha
Jerome Robbins koreografiai és a film tovabbi vizualis kifejez6eszkozei nem
kozvetitenék ilyen hatdsosan, ilyen karakteresen a Rakétak és a Capak torténetét.
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KAKAY VIOLA
My Fair Lady — drama és musical

Dolgozatomban a George Cukor altal rendezett 1954-es filmmusicallel, a My Fair
Ladyvel foglalkozom. Nem tartom kifejezetten atlagosnak a mtfajban ezt az alkotast,
mivel nem tisztan tartozik almiifajba, és alakulasat mindenképpen befolydsolnia
kellett annak, hogy irodalmi miibdl jott 1étre. George Bernard Shaw 1912-es
dramadjat, a Pygmaliont alkalmaztak zenés szinpadra, majd filmesitették meg ezen a
cimen.

Az eredeti torténet konnyedsége 4ltal felkindlja magat, hogy zenei mifajban is
feldolgozzak, ugyanakkor a musical megkovetel bizonyos tovabbi vonasokat, a
miifaji sémanak megfelel6 fordulatokat - példaul azt, hogy lehet6leg boldog, oldott
hangulatban teljenek a produkcio utolso percei. Megvizsgaltam a drama és a zenés
m kozti eltéréseket, valamint megprobaltam fényt deriteni arra, hogy miért volt
ezekre sziikség. Dramaturgiai szempontbodl kevés kiilonbségre figyelhetiink fel, s
ezek koziil is csak par tekintheto kifejezetten jelentdsnek. A klasszikus hollywoodi
musical motivumait, vondsait is megprobaltam megkeresni a filmvaltozatban,
ratalalni azokra a pontokra, amik elengedhetetlenek ahhoz, hogy a mtifajnak ebbe a
szlikebb, tobb szabdlynak eleget tev6 csoportjaba sorolhassuk a széban forgo
darabot. Végiil roviden kitérek az almifaji jellegzetességekre. A keveredés szemmel
lathato, a show- és a tiindérmese musical egyértelmiien kolcsonoz elemeket a My
Fair Ladynek. A varazslatos, szinte hihetetlen atalakulastol kezdve a ,,produkcid”
elkésziilésének bemutatasaig sok tipikus vonas lelhet6 fel a filmben. A folkmusical
az egyetlen, melynek jellegzetességei — véleményem szerint — nem épiilnek be a
szerkezetbe.

A tovabbiakban tehat az eredeti mii és adaptacidjanak kapcsolatat, a musical
érdekében esetleg végrehajtott atalakitasok miértjét és mikéntjét vizsgalom, a végsd
produktumban megprobalom kimutatni a klasszikus hollywoodi musical jellegzetes
jegyeit, és az almfifaji vonasok szempontjabol is megfigyeléseket végzek.

Nem csoda, hogy a My Fair Ladybdl musical lett. E18sz0r is természetesen nagy
elény, hogy eredetije szinpadi darab, tehat nem volt nehéz dtemelni egy masik
el6adoi mifajba. Viszonylag konnyen a musicalek kozé emelhetd, ha diegetikus
zenével tarkitjdk a miivet, vagyis a filmben, a torténések menetében a szerepldk altal
hallott és valamilyen szinten altaluk produkalt (a showmusicaltdl eltekintve kevés
olyan darabbal taldlkozhatunk, ahol példaul az ének hangszeres alapja €16, vagyis a
filmben megjelend szerepldk adjak eld) zenei motivumok hangzanak el.

A torténet konnyed, szérakoztatdsra termett témat dolgoz fel. Eseménysora korabbi
filmmusicalekéhez is hasonlit: f6képpen abban, hogy kicsit tiindérmesei,
lehetetlennek latszo atalakuldst mutat be. Rdadasul olyat, ami akar a gazdasagi
vilagvalsag utani id6szak gondizd, szorakoztato alkotasainak egyikeként is
megallta volna a helyét. A drama azt sugallja, hogy nem baj, ha valaki szegény, akar
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hontalan, utcan €16, periféridra szorult paria. Barki szert tehet eszmei és anyagi
értékekre. Igy izgulhatja végig az olvas6/nézé egy szerencsétlen lany sorsat, akibél
végiil , hercegnSt” faragnak, és teljesen megvaltozik az élete. Eletkoriilményei
mellett jelleme, viselkedése, merdben megvaltozik a szerencsés fordulatot
megel6zdekhez képest: mondhatni 6ntudatra ébred. A musical mifajanak egy ilyen
sikertorténet rendkiviil jovedelmezd lehet.

A torténet egyetlen f6szerepld életének egy szakaszan vezeti végig a nézdket, igy 6
koti Ossze az egymas utan kovetkez6 eseményeket. Eliza mellett ott az ellenpont, a
professzor, aki a lany potencidlis partnerét alakitja. A film folyaman talalkozhatunk
a musicalre jellemzd, a férfi és a n6i polus bemutatasara szolgalé parhuzamos
szerkesztésmoddal, de nem kifejezetten jellemz6 ez a struktara a My Fair Ladyre.
Ami hidnyozhat még az alaptorténetbdl, az a hazassagban vagy legalabbis szerelmi
viszonyban végz6dd romantikus szal kibontasa, mely a problémak megoldodasaval,
az események harmonikus kimenetelével allna parhuzamban. Erdekes, hogy Shaw
muvét prézai szakasszal fejezi be, melyrdl megjegyzi, hogy annak mar nem kell a
szinpadon megjelennie, nem sziikséges a kozonség tudtdra adni a tartalmat. A
befejezést a befogadénak maganak kell kikovetkeztetnie. O azonban — az 6
elképzelése szerint evidens fel- és megoldasként — azt fogalmazza meg, hogy a
f6hésné nem mehet vissza az érte konyorgd professzorhoz. Ezt pedig azért nem
teheti, mert 6ndlld, uralkodo jellemti nét faragott beldle, és ennek a szabad és
értelmes gondolkoddasu nének fel kell ismernie, hogy Higgins soha nem fogja tgy
nének tekinteni 6t, ahogyan azt § elvarnd, vagy barmely mds autondm és erds
egyéniségl holgy kiérdemelné. Ugyanis tanaranak — aki megrogzott agglegénynek
vallja magat — a n6 csak tudomanya és édesanyja imadata utan kovetkezhet az
életében. Nem tekinti egyenértékii félnek, tarsnak az asszonyt. Ha rd is szdnnd
magat a hazassagra, akkor is csak tulajdonanak tekintené a n6t. Ezért Liza a szerzd
szerint magatol értetddden Freddyt fogja valasztani — hiszen 6 az, aki mellett
urindnek érezheti magat, és aki néként szereti.

Magam mindezzel nem értek teljes mértékben egyet. Pontosabban: nem tartom
egyértelmiien kikovetkeztethetének és evidensnek a dramaban torténtekbdl ezt a
végkifejletet. F 6ként azért, mert a két f0szerepld utolso veszekedésénél Higgins egy
mondata mintha hajlamot mutatna a valtozasra: ,, Azt mondtam, hogy nét faragok
magabol; hat faragtam is! Latja, igy mar tetszik!” Ebbe a mondatba belelathatunk
valtozast, még ha csak paranyi szikrdjat is, de az egyértelmlien megfogalmazddik,
hogy a férfit lenyligozi a no éles nyelve, fliggetlensége. Tehat mar nem eszkézként
tekintene ra. Ugy mar nem is lehet. Tarsként. Ez taldn még nem kifejezetten a
romantikus érzelem — egyeldre. Mindkét fél biiszke és makacs, de ha ettdl
megszabadulnanak, vagy legalabb lefaragnanak beldle, maris rajonnének,
kiegészitik egymast. Ahogy tulajdonképpen a professzor is kifejti, hogy sziiksége
van Elizdra - habar ezt nem romantikus indokokkal tdmasztja ala.

De térjlink vissza a filmre. Ami a szerelmi szal, a férfi-n6 kapcsolat vonatkozasaban
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mindenképp mas szinezetet kap a drdmahoz képest, hogy a professzor és Eliza
kozott nagyobbnak érzékeljiik a korkiilonbséget, mint az a dramaban irva van. Rex
Harrison a film forgatdsakor 56 éves volt, az Elizat alakité Audrey Hepburn
akkoriban 35. S bar a dramaéban is valamivel tobb, mint 20 év korkiilonbséget
feltételezhetiink (a professzor 40 kortiili, Eliza 18), a filmben mégis latvanyosabbnak
érzékeljiik a kiilonbséget. Hepburnt torékenysége és kecsessége, baja rendkiviil
fiatalosnak tiinteti fel. A Higgins-alak azonban koranak megfelel6 kinézett,
konzervativizmusa, merevsége tovabb hangsulyozza a generacios kiilonbséget a két
szerepld kozt.

A musical azonban mégis mas befejezést tar elénk, mint az irodalmi m. Az utolso
veszekedés jelenete mar hangulataban eltér a dramaétdl: el6késziti a happy endet.
Mig a Shaw-darabban Higgins mindvégig keménynek és lelkében sérthetetlennek
tlinik fel el6ttiink, addig a film mar mutat nekiink beldle emberi, torékenyebb
vonasokat is. Mikor szinte gyermekkeé valik tanacstalansagaban, és anyjahoz a
kétségbeesett ,mama!” kidltassal szdl, vagy mikor a vita folyaman egyre
megtortebbnek latjuk.

I'tt el is elérkeztiink a pontra, amelynél — véleményem szerint — a musicalhez kellett
alakitani a torténetet, és itt tér el leginkdbb a két mii egymadstol. A drama — mint
fentebb megjegyeztem — nem tér ki arra, hogy rendezddik a kapcsolat végiil a
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szereplOk kozott (ezt csak a prozai ,,utdszo” fejti ki). A zenés el6adas itt tovabbvezeti
az eseményeket. Higgins a veszekedés utan hazamegy. Nem egy biiszke és
magabiztos alakot lathatunk kdszdlni a londoni utcdkon. A férfi ekkor énekli el
banatat, csalodott, tehetetlen, tigy érzi, nem fogja birni Eliza nélkiil tovabb a
mindennapokat. Egyetlen pillanatra tér vissza belé a korabbi keménység, de
valdszintinek tartom, hogy ezzel is csak leplezni akarja maga el6tt fajdalmat, és
konnyiteni szeretne kétségbeesett lelkén.

Mikor hazaér, 6sszetorve omlik le foteljébe, miutan bekapcsolta a gramofont, hogy
hallja Eliza hangjat. A belépd lany pedig kikapcsolja a hangrogzitdt, és maga
mondja tovabb a szoveget. Ekkor sziiletik meg koztiik a valédi harménia, amikor
Higgins raébred, hogy a né mégis visszatért hozza. Arcan megjelenik visszafojtott
orome, és viccelddve, szinte bocsanatkérdn és boldogan ismétli meg azt a mondatot,
ami kordbban annyira jellemezte tanitvanyahoz valo hozzaallasat: , Eliza! Hol a
fenében van a papucsom?”

A film tehat a jovOre nézvést szeretetteli viszonyt sugall. M indkettejiik
alkalmazkodo, masik felé nyito lépése még inkabb megerdsiti ezt: a lany lejjebb ad
biliszkeségébdl, mert visszatér — elismeri az érzéseit, hogy 6 is hidnyt érzett volna
Higgins nélkiil az életében; a professzor hasonloképpen ad lejjebb 6ntudatabol:
utols6 mondatanak kicsit szégyenkez6 voltaval, és szemébe huzott kalapjaval.
Amivel tulajdonképpen pont a megadasat probalja elleplezni, kicsit pironkodva,
hogy tényleg megtette mindezt - egy néért.

Ez a befejezés merGben mas szinezetet ad az egész torténetnek, mint a drama
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végpontja: sokkal optimistabb, konnyedebb.

A kovetkezdkben a musical egyéb pontjaira térek ra, melyeket megvaltoztattak a
Shaw-mtihoz képest (azonban ezek a torténet menetében nem kapnak jelentds
szerepet). Bar a zenés mifaj szinte minden prdézai mondata, eseménye teljesen hii az
eredeti szoveghez, egy-két ponton eltéréseket, kihagyasokat tapasztalhatunk.
Mindjart az elején van egy jelenet, ami a torténet szempontjabdl nem kiilondsebben
fontos, és igy ki is marad bel6le: mikor Freddy a szerzett taxit tulajdonképpen atadja
Elizanak, mert édesanyja és huiga mar busszal elindultak haza. Nem kihagyott, de
mas kozegbe helyezett jelenet az els6 megmérettetés is: a dramaban a virdgaruslany
egy egyszert délutani fogaddson mutatkozik be el6sz6r magasabb korokbe tartozo
emberek el6tt, mig a filmben joval nagyobb sulyt és nyilvanossagot kap ez az elsd
kudarc. A loversenyen megjelent nagyszamu el6keld személyiség elStt szégyentiil
meg Eliza és két kisérdje. Ugyanaz a parbeszéd hangzik el ez alkalommal, mint az
irodalmi miiben, de egy, az eredetihez hozzatoldott mondattal éri el csticspontjat a
jelenet, mikor a lany az igényes nyelvhaszndlathoz és el6kel6séghez nem ill6,
botranyos szavakkal buzditja az altala (pontosabban Freddy altal) valasztott lovat a
haladasra. A film joval nagyobb hangsulyt fektet a felkésziilésre, mint a prézai m,
és sokkal jelent6sebb mélypontként tlinik fel el6ttiink az els6 megmeérettetés is.
Ezaltal jelent6sebb konfliktusok és szélséségesen hullamzo érzelmek tarkitjak a
musicalt, melyek megteremtik a kozeget a keser(i és vidam dalok feltinésére a
torténetben. De erre késObb még visszatérek.

A bali jelenet is joval hosszabb a zenés darabban, mint a prézaiban. Utobbiban csak
épphogy megérkeznek, kideriil a tévhit (Eliza dlruhas, a legmagasabb tarsadalmi
korokbol szarmazoé idegen, valoszintileg magyar hercegi vér), majd el is hagyjak a
helyszint, hogy egyiitt tinnepeljenek. A musical esetében azonban tulajdonképp ez
nevezhetd az egyik legf6bb csticspontnak. A siker learatasahoz hozzatartozik, hogy
szemlélteti a tarsasag rajongd imadatat Eliza irant. A kiralynd is felfigyel rd, sét: fia
felkéri, hogy a nyitdtancot vele tancolja. Ez elsoprd diadalnak mondhaté a korabbi
letagadhatatlan kudarccal szemben. M egint csak nagyon éles ellentét fesziil az
események kozott. F 6ként akkor érezhetd ez, mikor a bal utan hazaérve Eliza
elfojtott, kirobbanni késziil6 fesziiltségét még tovabb fokozza, hogy a két férfi
mindebbdl semmit sem érzékel. A két oldal (a férfiak az alkalmazottakkal és a
,hercegnd”) kozti éles kontraszt ranyomja bélyegét a jelenetre.

Tovabbi szembeting kiilonbség a két valtozat kozott, hogy amikor Eliza elhagyja a
hézat és taldlkozik Freddyvel, a filmben nem szembesiiliink a lany olyan mértéka
elgyengiilésével, szeretethidnyaval, hogy engednie kelljen Freddy vonzalmanak.
Persze ennek ellentéte el6készitheti a dramaban a szerz6 altal felvetett végkifejletet,
amihez képest a film mas befejezést ad.

Doolittle ,szerencséje” és felhaboroddsa nagyobb szerepet kap a drdmdaban, mint a
musicalben. Utobbiban a lany a sz0kés éjszakdjan még visszatér régi életének
szinhelyére, ahol nem ismernek ra (ez fokozza a dramai szinezetet), és apjaval is

44



ELTE Musical eBook

talalkozik, aki akkor egy-két szoban elmondja, mi esett meg vele, majd 6rokre
elbucstiznak egymastol. Ezzel szemben az el6bbiben 6 is a végsd jelenet egyik
szereplGje Higginsné szalonjdban, hosszasan taglalja esetét a fonetikatanarnak és
Pickering ezredesnek, az 6zvegynek majd a lanyanak, és végiil a professzortol
eltekintve mindenki elindul az eskiivgjére.

A kovetkezOkben megvizsgalom, hogy végs6 formajaban a My Fair Lady mennyiben
felel meg a musical mfifaji sajatossdgainak. A legfontosabbat mar emlitettem:
diegetikus zenével kisért jelenetek fordulnak benne el8. A mifaj azon darabjai kozé
tartozik, melyekben a dalbetétek teljesen beleolvadnak a cselekménybe, és f6ként az
érzelmek kifejezését szolgaljak. A szereplSk énekelve adjak a nézdk tudtdra
legintenzivebb érzelmeiket, példdul igy veszekszenek egymassal. A zenei betétekre
ugy tekinthetiink tehat, mint az emocionalis megnyilvanuldsok eszkozeire.

A musical miifaj szemantikai és szintaktikai kdvetelményeinek nagyrészt megfelel a
My Fair Lady. Vegytik el6sz0r sorra a szemantikai jellemz6ket, melyek az adott
mifaj épitéelemeiként funkciondlnak. Az dltalanos osztalyozas szerint a formatum
az els6 megvizsgalando szempont. T Orténetmeséld, narrativ filmrdl van szé — mar
eredete is garantalja ezt, hisz alapja egy irodalmi m1i, majd a késébbi Broadway-
musical. Egészestés, tehat hossza is a mtifaji sémanak megfeleld.

A karakterek szempontjabdl - amint azt kordbban mar emlitettem - nem teljesen
egyértelmi a konvenciok kovetése. A musical alapvet6 jellemzdje, kritériuma a
szerelmespar szerepeltetése, a par kialakuldsa vagy egy hdzassag problémaja és
annak rendezddése a torténet folyaman. Ezért is kapott konkrétabb befejezést a
Shaw-m ebben a mifajban. De igy sem klasszikus szerelmi torténettel, udvarlasi
folyamattal talalkozunk. Nem az 4ll a kozéppontban, bar a néz6t mindvégig
foglalkoztatja a két fészerepld kozti érzelmek kialakuldsanak esetleges lehetSsége. S
valdban, a film utal erre a kordbban mar béven targyalt befejezd percekben. A darab
elején teljesen érzéketlen férfibol egyre inkdbb kibontakozik egy érzelmekkel biro,
emberibb alak. A befejezésnél pedig teljes mértékben megbizonyosodhatunk afeldl,
hogy a szerepl6k kapcsolatdnak nem vethetett véget a konfliktusok sorozata, sét: 4j,
két egyenrang felet egyesitd viszony reménye csillan fel elSttiink.

Az el6addsmdd nagy vonalakban megfelel az miifaji elvardsoknak. A ritmikus
mozgas és a realizmus valoban kombinalddik a filmben. Mindig természetesnek
érezziik, amikor tancra perdiilnek, dalra fakadnak a szerepldk a kozeg mindig el
van készitve ehhez. Szinte az 0sszes zenei betétet felsorolhatndm ide példanak, de
csak néhanyat emlitek a teljesség igénye nélkiil. Példaul kivaloan illeszkedik az
események menetébe, amikor a film elején Eliza dlmodozni kezd a szebb jovérdl, és
az 6t koriilvev6 szomort, nyomorusagos kornyezetben a vele hasonld koriilmények
kozott élékkel egytitt énekel és tancol. I'tt kontraszt teremtddik a valdsag és
alomvilag kozott. U gyanakkor természetesnek tlinik, hogy az almok, a vagyak
absztrakt, zenei megnyilvanuldsok altal mutatkoznak meg. De hasonloan
el6készitett jelenet az is, amikor boldogan, izgatottan megy aludni az elsd
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tokéletesen kiejtett mondat utdn. A felfokozott érzelmek kifejez6dése a dal — tehat
indokolt, természetes. U gyanigy Freddy szerelmes éneke a haz el6tt vagy Higgins
keser(i, felismer0 és beismer0 vallomasa, 6rlodése hazatértekor. De az utobbit
megel6zd dalban bemutatott vitat is minden gond nélkiil forditja zenés el6adésba a
film.

A hangkulissza sajatossaga a musical legfontosabb elemének tekinthetd. Leginkabb
az olyan alkotasok felelnek meg a mfifaj kritériumainak, amelyekben valtakoznak a
diegetikus zenei és a prozai dialogus alapt részek. Ezeknek a daraboknak ugyanis
az egyik célja: , atlépni a beszéd rideg valdsagabdl (Brecht kitétele) a musical
abrandos vilagaba.” A muzsika pedig ehhez az atlépéshez kotddik. Az iménti
példak egy része egyértelmiien meg is mutatja ezt a szembenallast: a redlis, nyomoru
valdsagbol az dbrandok, almok viladgéaba vald atlépést mindig a zenei szakasz
szolgalja.

Ezen pontok vizsgalata utan elérkeztiink a szintaktikai jegyek megfigyeléséhez. A
narrativa megosztason alapuld stratégidja a My Fair Lady esetében nem nevezhetd
tipikusnak. A musical elején rogton egy térben latjuk a f6szerepldket, taldlkoznak
egymassal, tehat nem valtakozd jelenetek altal ismerjiik meg Sket, hogy majd csak
késébb talalkozzanak. A film késdbbi jeleneteiben azonban talalkozhatunk
parhuzamos épitkezéssel: példaul a fiirdetés és a gazdag, elegdns konyvtarszobaban
ezzel egy idOben jatszodo események kozott gyakori vagasok észlelhet6k, melynek
soran egyértelmu ellentét jelenik meg: a magabiztos, el6keld agglegény mutargyait
pakolgatja véget nem érd konyvespolcandl, mig a piszkos, neveletlen,
meggondolatlan, sikitozé virdgaruslany kiizd ,,rangja” megtartasaért a
fiird6szobaban.

Ez ajelenet pedig maris kothetd ahhoz a jellegzetességhez, hogy a két f6szerepldt
kiilonb6zd specialis értékekkel azonositja az alkotd. Ez a vonds mar az
alaptorténetben is egyértelmien kirajzolddik, és ebbdl kifolydlag erdsen kitlinik a
vasznon is. Fontos az, hogy a kulturdlis ellentétek és szocidlis kiilonbségek a musical
végére elsimuljanak, kompromisszum, harmonia j6jjon létre a ,,szemben allo” felek,
konvenciok kozott. Igy torténik a My Fair Lady esetében is. Higgins a sajat
tarsadalmi osztdlyahoz zarkdztatja fel Elizat. A piszokban, nyomorban €16 lanybol
elegans ,hercegnét” alkot. Tehat tekinthetjiik tigy, hogy itt ,D oolittle-kisasszony”
az, aki alkalmazkodik a tarsadalmi rétegéhez, melybe bevezetik. A beolvadasra tesz
kisérletet. A z elso kisérlet alkalmaval kudarcot vall, azonban a masodiknal mar
tokéletesen alakitja az el6keld osztalybeli figurat, és elfogadja a kornyezete altal
sugallt normakat.

»A ’klasszikus” hollywoodi musicalek [...] szabad szellemi, energikus hésoket
teremtenek, mikozben szigord, tilto narrativ struktiurak kozé kényszeritik 6ket” —
jegyzi meg Martin Sutton. Es valoban: Eliza eredetileg kifejezetten szabad felfogast,
nagyszaja, korlatokat nem ismerd alakként téinik fel el6ttiink. Amint belép a
professzor hazaba, szembestilhetiink kotottségekhez f(iz6d6 viszonyaval: mikor bele
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akarjak kényszeriteni egy kad vizbe, az mar az 1j, szabalyokkal, elvarasokkal teli
életmdd sugallataként rémiti meg 6t. Tisztara mossak, ezek utan apoltnak,
Osszeszedettnek kell majd lennie — mindig. Ezzel a fiirdéssel 1ép be ebbe az 4j
vilagba. S ezek utdn folyamatosan kovetkeznek egymas utdn a szabalyok,
megszoritadsok, amikbe végiil beleszokik, elfogadja Oket s ezaltal beolvad az 4j
kozegbe. E folyamat kapcsan pedig maris igazat adhatunk Sutton egy masik
kijelentésének: ,az dlmok valdra valhatnak, de csak az elfogadott értékek keretei
kozott.” Eliza kétségkiviil eleganssa, jomoduava, kordbbi élethelyzete szempontjabol
szemlélve gondtalannad valik. De taldlkozik ezeknek az elényoknek a negativ
oldalaval is: mar nem szabad, nem tehet tigy semmit, ahogy szeretne, mert meg kell
felelnie a normdaknak. Amennyiben pedi be akar olvadni, ezeket el is kell viselnie.
Térjiink vissza a szintaktikai vizsgalddashoz. Eddig megfigyeltiik a narrativ
stratégiat és a par és cselekmény parhuzamat a My Fair Ladyben. A zene-
cselekmény viszony megfelel a kritériumoknak. A tanc és éneklés az 6rom egyik
kifejezésmaodja (példaul mikor sikeriil kimondani szépen az els6 mondatot — ez a
jelenet csak a filmben szerepel, a dramaban nem talalkozunk vele, miképpen szinte
az egész tanitasi-tanulasi folyamat is kimarad az utdbbibdl), ugyanakkor kevesebb
alkalommal, de taldlkozhatunk szomortsagot tiikr6z6 dalra fakadasokkal is (Eliza
Higgins-t szidalmazd kifakadasa vagy a professzor maganyos sétdja).

Fontos a musicalben az elbeszélés és zeneszam Osszefiiggése, a kontinuitas a normal
daldgust tartalmazo részek és a diegetikus zenei betétek kozott. Mindenképpen meg
kell olddédnia a problémdaknak, konfliktusoknak, ,elengedhetetlen a par misztikus
egyesiilése”. Tehat érthetd, hogy a dramaval ellentétben miért tér vissza mégis Eliza
Higgins-hez. Ezaltal tekinthetjiik semmisnek kordbbi nézeteltérésiiket, és széhetjiik
tovabb gondolatban kettejiik torténetét.

A kép és a hang kapcsolatara vonatkozo klasszikus narrativ hierarchia a
musicalekben gyakran a visszdjara fordul. F okozatosan kap a mondanivalé ritmust,
majd dallamot, igy szinte észrevétleniil valtunk at a prozai kozlésrol a zeneire, tehat
a hang fontosabba valik a képnél. A My Fair Ladyben erre tipikus példa az a jelenet,
amikor Elizanak eldszor sikertil tokéletes kiejtéssel kimondania egy mondatot, és ezt
az eseményt oromdal koveti.

Végiil utolso vizsgalati szempontként nézziik meg, hogy a Cukor-film mely
almifajok jellegzetességeit viseli magan. LegfOképp a show- és tiindérmese musical
sajatossagai figyelhetok meg ebben a miiben. El6bbinek fontos 6sszetevije
valamilyen produktum, ami a torténet leforgasa alatt nyeri el végsd formajat, és
ehhez kapcsolddodan sziiletik meg a harmonia, illetve a szerelmi viszony a két
fészerepl6 kozott. Bar nem értelmezhetjiik sz6 szerint ezt a kritériumot a My Fair
Lady esetében, azonban véleményem szerint mindenképp tekinthetiink ra tigy, mint
e kovetelménynek megfelel6 darabra. Vizsgaljuk a miivet nagyobb vonalakban: egy
nyelvész célul thizi ki egy virdgaruslany el6kel6 névé formalasat. Ezt az 4j
személyiséget nevezhetjiik a produktumnak. Itt is akadalyok gordiilnek a feladat
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megvaldsulasa elé, a két fészerepl6 kapcsolata olykor nagyon fesziilt, néha
k6zombos. A mi végére azonban sikeriil megvaldsulnia a tervnek, és a férfi és a n6
békét kot, jovdbeli romantikus kapcsolatuk lehetdségét megerdsitve. Fontos elemnek
nevezhetjiik azt is, hogy - ahogy azt a show musicalekben jellegzetes vonasként
tartjuk szamon, ebben a darabban is - megjelenik a né mint dominans vizualis elem,
latvanyossag. Pontosabban az elérendd cél magaban foglalja Eliza gyonyorkodtetd
vizualis jelenséggé valtoztatasat is.

A film tiindérmesei almitifajra utald jellegzetességei kozé tartozik, a korabban mar
kifejtett Osszetevd: a tarsadalmi kiilonbségek szerepe, a kiilonboz6 rétegek
konvencioinak, életmodjanak ellentmondasai. Tulajdonképpen ezek sziilik az
alapkonfliktust. Uganakkor fontos, hogy mégis van atjarhatosag koztiik. A férfi
uralkodik a né folott, atalakitja, és az beolvadhat az 6 el6keldbb kozegébe.
Ugyancsak a tlindérmese almtfajra utal az egzotikum megjelenése. Els¢ alkalommal
akkor utalnak egy tavoli orszagra, amikor Pickering és Higgins a film elsd perceiben
beszélgetésbe elegyednek (bar a torténet szempontjabdl csekély jelentdséggel bir ez
az informacio): az ezredes Indidban tanulmanyozta az ott hasznalt nyelveket,
dialektusokat. Nagyobb hangsulyt kap az egzotikum megjelenése késdbb: a csalokat
beszédiik alapjan leleplezd kotnyeles fonetikus magyar, s ennek a nemzetnek az
egzotikuma (az angolok szemszdgébdl) akkor mutatkozik meg igazan, mikor Eliza
kilétére mégsem érez ra a tudds. Magyar szdrmazasu idegennek véli, aki ott is a
legfelsébb, legel6kelSbb rétegbe tartozhat. Az a lany, aki mindenkit elkapraztat
szépségével és tokéletes viselkedésével maga a rejtély, az egzotikum.

Szintén jellegzetes, a tiindérmese almffajt hagyomanyosan jellemzd vonas, hogy
nem kell a boldogsdghoz gazdagsag. Az anyagias férfi f6szereplé mellett megjelenik
az érzelmeket, a szellemet képvisel6 alak, akinek magatartasat és beszédmaodjat
hibatlanra csiszolva barkit levesz a labardl, fliggetleniil attol, hogy valdjaban
szegény. Megemlithetjiik itt Freddy kitartdsat is, akit eleinte a lany szépsége,
tisztasdga ragad magaval, de mindvégig mellette marad, akkor is, amikor megtudja,
hova vald. A torténet végén, a balban pedig tulajdonképpen feler6sodhet benntink
az érzés, hogy az ,alruhat” viseld, szegény Elizanak szurkoljunk a pokhendi
Karpathy Zoltannal szemben, akinek valoban nem sikeriil leleplezni a szerepét
kivaléan megformald lanyt. S ekkor tudatosul benniink, hogy mar nemcsak jatszik,
azonosult 4j 6nmagaval, megkérddjelezhetetlentil célba érkezett, sikertilt
megvaldsitania almat. Igy pedig példaképpé valik a nézSk el6tt, akik hasonldképpen
dédelgethetnek megvalosithatatlannak latszo vagyakat. Eliza sajat sikerével ad nekik
reményt.

Szemantikai, szintaktikai, almtifaji szempontokbdl vizsgalva tehat a szoban forgo
alkotast, megallapithatjuk, hogy alapvetden megfelel a musical elvarasainak, f6bb
vonasaiban a My Fair Lady a konvencidkat kovetd, , klasszikus” hollywoodi
musicalnek mondhato.
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LASZLO LAURA
Musical és horror miifajkeveredése

A sotétbdl kinyulik egy kéz, amely egy kést tart — de vérfiirdd helyett , gyilkosunk”
tancra perdiil és énekelni kezd. D olgozatomat a musical és horror kiilonos
egyvelegérdl irom, a kovetkezd harom filmen keresztiil mutatva be a miifajkeveredés
kiilonb6z6 szempontjait: A Paradicsom fantomja (Phantom of the Paradise, 1974),
Rocky Horror Picture Show (The Rocky Horror Picture Show, 1975), Rémségek kicsiny
boltja (Little Shop of Horrors, 1986).

A mifaj kifejezés a latin genus szobol ered (angolul genre), és fajtat, tipust, osztalyt
jelent. M ifajkeveredésnél megfigyelendd, hogy az alapszitudcioé milyen mifajba
sorolandé és az egyes miifajok elemei mekkora részben vannak jelen. Miel6tt
ratérnék a mifajkeveredés vizsgalatdra, Rick Altman miifajokrdl alkotott
gondolatait idézem. ,Ha a m{faj fogalmat csupan leiré hasznalatra korlatozzuk,
ahogy ez altaldban forgalmazas vagy osztalyozas céljabol torténik, akkor “filmes
mfajrél” (film genre) beszéliink. De mihelyt a miifaj fogalma sokkal aktivabb
szerepet kezd el jatszani a produkcio készitése és annak befogadésa folyamataban,
helyesen a ‘'mifajfilm’ (genre film) kifejezést hasznaljuk, ezaltal érzékeltetve,
mennyire valik a miifaji azonositas a filmnézés alkoté komponensévé.” ,, A mifaji
normak alapszabalyai ugyancsak erdsen befolyasoljak a filmforgatast- és gyartast.”
A musicalrél mint mtfajrol igy ir: ,, A hangosfilm kezdetén tehat jelz6ként szerepel a
musical (...)”, ,,1933-ban, a romantikus komédia és a zenés darab egybeolvadasakor
a ‘'musical” kifejezés megszabadult jelzdi, leiré mivoltatol és fénév lett beldle (...)".

El6szor a nézdi elvaras, azaz a praktikus mifajfogalom szemszdgébdl vizsgalom a
musical és horror miifajkeveredését.

Ha tagabb értelemben nézziik, a musical nem mads, mint zenés-tancos betétekkel
telettizdelt alkotds. A horrorfilm célja a félelemkeltés: a néz6 a moziban ugy
borzonghat, hogy nem kell félnie, baja esik. A horrormusical tudatosan feszegeti a
konvenciokat, és mast ad a nézonek, mint amit 6 elvar a mtfaji cimkéktol. Ian
Conrich irja Az ifjii Frankenstein cim film ,,Puttin’ on the Ritz” zenés betétével
kapcsolatban: ,,A jelenet felforgatja a klasszikus hollywoodi musicalrdl alkotott
képet, amelyben — annak ellenére, hogy kelld tisztelettel addzik az eredeti szamnak —
az alkotd tudatosan keveri a horrorfilmet a musicallel (...), és ezzel kozvetlentil
ostromolja a mfaji hatarokat.”

Ugyanez elmondhatd a harom vizsgalt alkotasrol is. A Paradicsom fantomjiban a
Fantom, miutdn a balesetben elvesztette a hangjat, csupan egy elektronikus
berendezés segitségével énekelhet és beszélhet meglehetdsen silanyul, rdadasul nem
az Ot jatszo szinész sajat hangjan, hanem a Swant alakité Paul Williamsén — mig a
klasszikus musicalben tobbé-kevésbé mindig is elvart volt a zenei képzettség. Mivel
a torténetet a Paradicsom megnyitoja koriil mozog, a zenés betétek indokoltak, a
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horror elemek azonban kimeriilnek az 6rdoggel kotott alkuban; a Fantom deformalt,
de alig mutatott arcdban és bosszuidllasaban; viszont Winslow gyakran abszurd
viselkedése a horrorparodia felé kozeliti a filmet. A sztori horrorhoz kozelité miibdl
épitkezik: Az operahdz fantomjibol a Fantom figurajat, Dorian Grey arcképébdl Swan
elpusztitasat, a Faustbol az 6rdoggel kotott szovetséget, mig a Psychdbdl a tusolds
jelenetet vette at.

A Rocky Horror Picture Show kozel all Az ifjui Frankensteinhez abbdl a szempontbol,
hogy mindkett6ben Oriilt tudosok hoznak létre kreaturakat a technika segitségével —
Frank-N-Furter neve tudatos rajatszas Frankensteinére —, de mig Frankenstein
Szornye egy fércmi, addig Rocky a transzvesztita doktor almait testesiti meg, és a
Szornnyel ellentétben kevésbé esetlen a zeneszamok alatt, viszont nem is rémiszto.
A filmben az ismertebb horror jegyek parodisztikusan jelennek meg: a
fesziiltségkeltés a lanykérésnél; eltévedés az esében és menedékkeresés a baljoslatt
kastélyban; vagy épp Eddie megdlése. A zenés-tancos jelenetek kevésbé szerves
részei a torténetnek, és par dal olyan tabukat érint — mint a heteroszexualis
szerelemmel szemben a homoszexualitds, transzvesztitizmus elényben részesitése
vagy a nyilt erotika Janet ,Touch-a, touch-a, touch me” szdmaban —, ami nem volt
jellemz6 a klasszikus musicalre.

Talan a leghorrorisztikusabb a harmadik musical, amelyben Audrey 11, az {irb6l
érkezett virag vérrel, késébb emberekkel taplalkozik, bar a komikus-parodisztikus
szal itt sem marad el. A dalok féleg Audrey I1-rdl és a szerelmi szal felolddsarol
szdlnak, de megemliteném Steve Martin zenei betétjét, amelyrdl Ian Conrich ezt irja:
,Martin sotét szandékainak gyonyorét talan lehet boldogsagként értekelni, de a
zenés jelenet mindenképpen transzgressziot és az utdpia értékrendjének
felforgatasat képviseli.”

Ian Conrich-nél maradva: , A zenés el6adas és a kultuszfilmélmény” cim
tanulmanydaban a vizsgalt alkotasok koziil kett6t is a kultuszfilmek kozé sorol, a
kovetkez6 szempontok alapjan: ,,a masodik vilaghabora utdni mozi terméke”;
,olyan témakat dolgoz fel, amelyek a nosztalgia, a kulturalis ragaszkodas és a
felfokozott élvezet terepére visznek; s amiket leginkabb az Osszetartozassal, a
tomegkultaraval, a felforgatdssal, a tulzassal, a varatlannal, az abszurddal, az
excentrikussal, az extrémmel vagy a tiltottal azonositottak”; ,legtobbszor a film egy
ismert szOveg Ujraértelmezésébdl és tjraélésébdl adodo élvezet tinnepévé valik”.
Valamint ,A kiilonleges vagy felfokozott moziélmény tekintetében a kultuszfilm
bizonyos jellemzdi megegyeznek a filmmusicaléivel.” Ezen aspektusok alapjan én a
harmadik mtvet, A Paradicsom fantomjit is a kultuszfilmek kozé sorolnam, elvégre a
Faustot és Az operahdz fantomjit is Gjraértelmezi.

A kovetkezd részben a klasszikus musical és a horrormusical hasonldsagait-

kiilonbségeit vizsgalom.
A horroros betités miatt ezek az alkotasok a musicalen beliil leginkdbb a tiindérmese
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musicallel allithatéak parhuzamba, kivéve A Paradicsom fantomjit, amely a show
musicallel.

A tiindérmese musical jellemzdi kozé tartozik, hogy gyakran készen atvehetd
alapanyagokkal dolgozik (leginkdbb Broadway darabokkal, operettekkel); a kezdeti
korszakban sok volt benne a sikamlos elem; szerepldi fiatal felndttek; a humor az
ironia felé mozdul; a férfi {6szerepld karaktere gyakran bir valamilyen egzotikus
jeggyel; és a torténet rendre valamiféle mesebeli helyszinen jatszédik.

A Rocky Horror Picture Show tobb komponensét is atvette a tiindérmese musicalnek.
E gy Broadway darabbol adaptaltdk, nincs hijan az erotikanak; a film ironizal a
musical és a horror elemeivel; Brad és Janet hazassag el6tt 4ll6 fiatalok; Frank-N-
Furter egy transzvesztita az irbdl; és a film egy 6don kastélyban jatszodik, épp
ellenkezdleg a tiindérmesék ragyogo palotaival.

A Rémségek kicsiny boltja hasonloképpen merit az emlitett almftifajbol. Ez is egy
Broadway musical alapjan késziilt (amit pedig egy filmbdl adaptaltak [Little Shop of
Horrors, 1960]); Audrey alland6 utaldsai a szexualis €letére alapozzadk meg a
sikamldssagot; a fekete humor itt is taplalkozik az irdnidbol; és bar a f6szerepld nem,
de a novény bir egzotikus tulajdonsagokkal (embereket eszik és § is az {irbdl
érkezett, beszélni is tud); a fészerepl6k ismét nem iddsek; viszont a mesebeli
helyszin csupéan egy viragbolt.

A showmusical legf&bb jegyei: itt a legkonnyebben indokolhato, miért énekelnek;
gyakran egy ,1j” darab sziiletését kovethetjiik nyomon, vagyis a musical a
musicalben esete all fenn; a {6 szerepet a készitési folyamat, a préobak kapjak; a nézd
beldthat olyan helyekre-eseményekbe, amelyekhez egyébként nincs hozzaférése; a
szivbdl jovo dalok a legigazabbak, a miiviség csupan a bajok forrasa; a férfiak
kredljak a latvanyt, a ndk a latvanyossag; gyakori osszetevdje egy szerelmi
haromszog; a produkcid sikere sokban fiigg attdl, hogy megoldddik-e a valsagba
kertilt szerelem.

A Paradicsom fantomjdban ugyan nem musical, hanem egy megnyitémuisor
lebonyolitasa all a kozéppontban, de a jelenetek tobbsége a készitési folyamatrdl, a
probakrdl szol, amelyeket Winslow kezdetben probal meghitsitani, igy allva
bosszut Swanon. A nézd itt is belelathat a Paradicsom diszleteibe, de a film mégis
pellengérre allitja a showmusicalt, mert itt Swan, az 6rd6gi producer ellopja
Winslow muvét, a plagiumkérdéssel pedig nem sok almfifajbeli alkotas foglalkozott.
Winslow szivbdl irja a darabjat, Swan pedig a mliviség megtestesitdje, gondoljunk
csupan a szerkezetre, amelyet Winslownak ad, hogy befejezhesse a miivét. A
latvanyért itt is a férfiak a feleldsek, de itt Winslow akar tiindokolni, csupan
maganak akarja a darabot, és csak a balesete utan engedné at ezt F 6nixnek; Swan
el6szor ezt nem hagyja, és beszerez egy férfi eléadodt, és csupan annak ,leégése” utan
keriil a f@szerep ténylegesen F Onixhez. A szerelmi haromszog egyetlen feloldasa
Winslow és Swan haldla, mert Winslow mar elvesztette F 6nixet, és a produkcid
nélkiile megvaldsulo sikere is csak igy lehetséges.
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Harmadik szempontként a tényleges miifajkeveredést vizsgalom.

El6szor Francesco Casetti gondolatait idézem a mifajokrdl és a miifajkeveredésrdl.
,(...) az Gjat az ismert feldl olvassuk. Az eredmény: eltlinik az az elképzelés, hogy a
miifaj banalizal6 mechanizmus, hacsak egy szerz6 egyéni poétikdja életre nem
galvanizalja.” A néz0 és az alkotas készitdjének kapcsolatarol igy ir: , A miifajaz a
koz0s szabalyegyiittes, amely egyikiik szamara lehet&vé teszi, hogy rogzitett
kommunikativ formulakat hasznaljon, s a masikuk szamara, hogy megszervezze a
sajat varakozasai rendszerét. Van tehat egy (...) hallgatélagos megegyezés, amely
biztositja a felek kozti kolcsonos megértést.” Casetti megemliti Kaminski
tanulmanyat, amely szerint ,, A mfifaj a tobbi narrativ formahoz hasonléan
univerzalis gyokerekkel rendelkezik (...), legmélyebb gyokerei mégis az antik
mitoszokhoz kapcsoljak. A miifajok a mar a mitoszokat is alakité témakat és
problémakat elevenitik fol: a jo és a rossz, az egyén és a kozOsség, a vagy és a
torvény stb. kozti ellentétet (...)”, illetve: ,,Tehat a filmm{ifaj az 6rok dolgok legtijabb
kiadasa: olyan archetipusokat haszndl, amelyek az emberek szamdra mindig is
vonatkoztatdsi pontul szolgaltak. (...), ezekhez kell visszanytlni.” Claude Lévi-
Strauss szintén azt az elméletet tdmogatja, hogy a mifajok ritudlis célokat
szolgalnak. Casetti Rick Altman elképzelésével is foglalkozik: , E gy miifaj egyrészt
allando tartalmi elemeket jelent (...), masrészt adott diszpozicids sémat ([...] a
musicalben a prozai és zenés részek valtakozasat szabalyozza, stb.); ezért
szemantikai és szintaktikai terminusokban egyarant definialhatd. (...), tehat
leghelyesebb a ‘szemantikai/szintaktikai’ megkozelitést alkalmazni.” A szemantikai
és szintaktikai vizsgalat segit megérteni, hogyan alakul at egy mtfaj - ,ez a musical
esete, amely a melodrdma sziizséjét atvéve tjul meg”, vagyis megvaltozik a
szintaxisa.

Osszefoglalva: a miifajra vonatkozoéan, amely 6sszekapcsolja a film alkotdjat a
nézdvel, legajanlottabb szintaktikai/szemantikai megkozelitést alkalmazni, mivel ez
segit megérteni a mufajok alakuldsat. A szemantikai rétegben léteznek az allando
jelentéshordozo elemek: cselekmény- és torténettipusok, jellemzd karakterek,
konfliktusok, targyi elemek, jol felismerhet6 vizualis motivumok. A szintaktikai
réteget a cselekményvezetés, a viszonyrendszerek, a képalkotasi és hangkezelési
jellemzdk alapjan vizsgalhatjuk. A musical szemantikai 0sszetevdi kozé tartoznak:
narrativ formatum, egészestés hossz, a karaktereknél romantikus par, a szinészi
jatékot a ritmusos mozgas és a realizmus Osszekapcsoldsa jellemzi, a hangot a
dialogus és a diegetikus zene valtakozasa alkotja. A horrorban némely szemantikai
réteg megegyezik: a torténetmesélés, az egészestés hossz — viszont a szerelmi par
talélése/egytitt maradasa sok horrorfilmben kérdéses, és a szinészi jaték inkabb a
félelmek érzékeltetésére koncentral. A horrormusicalek esetében a karaktereket, a
tipushelyszineket a horrorbol meritik (a Fantom; Frank-N-Furter kastélya).

A musical szintaktikai jegyei: kettds fOkusz a narrativdban; a zene nem csupan
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diszitéelem, hanem elGre viszi a cselekményt. A horrorban is gyakran akad kettds,
sOt tobbsz0ros narrativa, amit a horrormusicalek is atvettek (Rocky Horror Picture
Show —Janet, Brad, Frank, Rocky is kap kiilon néz&pontot és fejléddéstorténetet). A
horrormusicalekben szerepl6é daloknak fontos cselekménybeli szerepe/
mondanivalodja van (mely alkalmanként épp az ellenkezdje a klasszikus
musicalbelinek): heteroszexualitas-homoszexualitas; a csalad mint az 6rom forrasa.

A dolgozat elején mar emlitettem, hogy a miifajkeveredésnél megfigyelend6, hogy
az alapszituacié milyen miifajba sorolando és az egyes mifajok elemei milyen
aranyban vannak jelen. Ezek alapjdn a harom alkotdsrol a kovetkez6 megallapitasok
tehetdek. A Paradicsom fantomjdban az alapszitudcio — a show létrehozdsa — miatt a
musicalhez sorolhato, a Rocky Horror Picture Show és a Rémségek kicsiny boltja a
horrorhoz, ha eltekintiink attol, hogy harmadik mtfajként a vigjaték is jelen van
ebben a kettdben, mely szintén szolgaltathatna az alapszituaciot. A Paradicsom
fantomjiban van legnagyobb részt jelen a musical jelleg, a Rocky Horror Picture
Showban nagyjabol kiegyenlitddik musical és horror, mig a Rémségek kicsiny
boltjdban a legkevésbé hangstlyos a musicalszer(iség. Az utobbiban rdadasul a dalok
nagy részét egy haromtagu korus szolgaltatja, belopva a gospel hangulatot a
filmben, de csokkentve a f6 karakterek énekidejét.

Miifajkeveredéskor ajanlott megvizsgalni, hogy miifajcsoporton beliili vagy azok
kozotti keveredésrdl van-e sz6. E16bbinél kisebb a szemantikai tavolsag, utébbinal
értelemszeriien nagyobb, igy a miifajkeveredés is rendhagyobbnak szamit. Mivel a
mifaji hatarok nem teljesen tisztazottak, tobb mifaji csoportositas is létezik.
Norman Kagan miifajabraja alapjan a horror miifaj keveredik a showbizniszével.
Kiraly Jend tipoldgidjaban a fekete fantasztikum és a kifejtett kaland elegyiil.

A tarsuld mifajok erdsithetik vagy lefokozhatjak egymast. Mivel az 1970-es, ‘80-as
években mind a musical, mind a horror tallépett mar a viragkordn, ezt a kérdést a
mifajok életciklusanak — novekedés, virdgzas, hanyatlds — szempontjabol vizsgalom.
A klasszikus musical kora a hangosfilm megjelenésétdl az '50-es évek kozepéig
tartott, a horroré 1896-1960-ig. A klasszikus stadium befejeztével regressziv
stadiumba kertiltek, ahol megkérddjelezddtek a klasszikus formdak. A dekonstruktiv
stadiumban a miifaji filmek durvan ironizalnak sajat klasszikus jegyeiken. A
transztextudlis stddiumban olyan, a musicalre, horrorra reflektalé musicalek és
horrorok késziilnek, amelyek valdjadban nem is azok.

A Paradicsom fantomjdban a musical ironizal sajat klasszikus jegyein: a fGszerepld
nem sikerre vinni, hanem tonkretenni akarja a darabot, de az nem mondhaté el az
alkotasrol, hogy egy musicalnek alcdzott mas mifaja film, hiszen er6sen mutatja a
showmusical jegyeit. A horror részérdl inkabb a transztextudlis stadiumradl
beszélhetiink, elvégre a film nem igazi horror, csak a fesziiltségkeltés eszkozével él;
példaul mikor egy ideig nem lathatjuk Winslow arcat. Még a legfélelmetesebb
jelenet is, amelyben Winslow a fiirdSben tor r4 Beefre, parddiaba fullad: a néz6
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elvarnd, hogy Winslow bosszuja Beef megolésében teljesedjen ki, ehelyett nem
késsel, hanem csupdn egy vécépumpaval tamad a mit sem sejtd aldozatra, és igy
fenyegeti meg. Ez esetben szerintem a musical gyengitette a horrort, és a film Az
operahdz fantomjinak sziirredlisabb és modern idébe helyezett feldolgozasa lett.
Amennyiben a Rocky Horror Picture Showt mint tiindérmese-musicalt tekintjiik,
akkor erdsen ironizal sajat jegyein. Az egzotikus helyszin itt egy lepusztult kastély; a
szexualitdst mar nem rejti az udvarlasi csatarozasok alarca mogé, hanem nyiltan
abrazolja — joforman mindenki mindenkivel csinalja. A tanctudasnak nagy
jelentéséget tulajdonitottak a klasszikus korszakban ebben az almifajban, itt
azonban szinte csak a ,Time Warp” cimt dalban tancolnak, de mivel ebbe probaljak
belevonni a nézdket is (a kriminoldgus tobbszor is kiszdl a képbdl), csokkentik a
jelenet vardzsat, kizokkentik a kozonséget. A horror tjraértelmezi a Frankenstein
torténeteket, de valdjaban nincs jelen. A musical szerintem ebben az esetben is
gyengiti a horrort, ugyanazért, mint A Paradicsom fantomjdban.

A harmadik esetben a musical szalat éreztem kevésbé erGsnek, a film inkabb a
horrorvigjatékhoz kozelitett. A horrorelemek, bar bizonyos esetben ironizalnak sajat
magukon — példdul Orin Scrivello munkdassagara és majdani halalara —, de Audrey
I1-t nem butitottak le, végig fenntartotta a fesziiltséget, a tetdpont talan Audrey I
majdnem elfogyasztasa volt. [tt tehat a masik két példaval ellentétben, a horror
gyengitette a musicalt.

Dolgozatomban hdrom alkotds — A Paradicsom fantomja, Rocky Horror Picture Show,
Rémségek kicsiny boltja — alapjan vizsgaltam meg a mifajkeveredés szempontjait.
Kezdve a nézdi elvarassal, vagyis a praktikus miifajfogalommal, at a horror- és
klasszikus musical 0sszehasonlitdsan, a tényleges mifajkeveredésig, melynek soran
Casetti, Kaminski és Altman tanulmanyaira tdmaszkodtam. Ezt kovetden a
szemantikai-szintaktikai jegyeket vizsgaltam, a mifajcsoportokon kiviili
miufajkeveredést, végezetiil pedig azt, vajon mennyire gyengiti egymast a horror és a
musical ezekben a filmekben.

K06z06s a harom filmben, hogy mindegyik rockzenére épiil, hogy a dalok gyakran
olyan dolgokat mondatnak ki a szerepldkkel, amelyek valamilyen szempontbdl
tabunak tekinthet6k, hogy a horror ismertebb helyszineit és kreattrait nem veszik
komolyan, hanem erdsen kifigurazzak.

Mindhdrom alkotas a klasszikus musical kora utan sziiletett és probalja megujitani, a
fiatalod6 néz6kozonség szamara emészthetObb formaban talalni a musicalt, épp
ezért egy populdris mifajjal keveri, amelyre sajat klasszikus kora utdn, a hanyatlas
stadiumaban még mindig nagyobb volt a kereslet, mint a musicalre. Mivel ezek az
alkotdsok — és Osszességében maguk a horrormusicalek — tartalmaznak vigjatéki
elemeket, ezek a filmek olyan néz6khoz is eljutnak, akik egyébként nem tartjak
tobbre a musicalt egy allandoan zenélé-tancol6 melodramanal, amelynek nincs igazi
mondanivaloja. Pedig ennek a harom filmnek igenis fontos kozolnivaldja van a
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kozonséggel. A Paradicsom fantomjiban Winslow és Swan csatarozdsa az elrabolt
kantata koriil, Swan vesztével megmutatja, hogy aki plagizal, az mindig elbukik. A
Rocky Horror Picture Showban Frank minden vagya egy igazi tars, az, hogy
megeértsék — jellemz0 arra a korszakra, hogy a fiatalok elidegenedtek sziileiktdl. De a
majd’ egy évtizeddel kés6bbi Rémségek kicsiny boltjaban is akad tizenet a
tarsadalom szdmara: aki szivvel-lélekkel dolgozik, és nem aljas szdndékokkal, annak
siker lesz a jutalma, és hogy a legnagyobb boldogsag az, ha az embernek szeretd
parja, gyerekei és hadza van.

A sotétbdl kinyulo, kezében kést tartd figura produkcidja utan meghajol és levonul a
szinrdl. A dal és a rettenet véget ért.
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MULLER PETER
A 42nd Street-tdl az All That Jazz-ig
A show business megjelenitése a musicalben

A showmusicalt atfogdan vizsgalva, torténetileg a legsikeresebb musical almtfajnak
lehet tekinteni. Az évek sordn ez a musicalfaj maradt a legéletképesebb. N ézdkre
gyakorolt hatasa és sikere abban rejlik, hogy betekintést nyerhetiink a szinfalak, a
kulisszak mogeé és felfedezhetjiik az ott zajlo titkokat, tovabba ebben integralodnak a
zenés produkciok a legkonnyebben, igy egyszerlien megmagyarazhaté a tancok és
zenés produkciok jelenléte. A szereplok nem(csak) érzelmeik kinyilvanitasaként
tancolnak és énekelnek, hanem a szinpadon, a produkcio részeként. Szemtanti
lehetiink egy uj el6adas sziiletésének; a forgatdkonyviras, a szereplévalogatas, a tanc
koreografidjanak begyakorldsa és az énekek betanuldsa mind a szemiink el6tt megy
végbe. Ezért nevezhetjiik ezt az almfifajt backstage musicalnek is, a legtobbet
targyalt fajtaja pedig a Broadway musical, mely egész egyszertien arrol szol, ami a
Broadway-n torténik. A legtobben el6szor ezeket a szinpadi musicaleket lattak, és e
nézokben meriilhettek fel azok a kérdések, hogy vajon mennyit késziilhettek egy-egy
el6adésra, mennyit dolgozott a jeleneteken a koreografus? Az MGM 1929-es
Broadway Melody-ja volt az els6, eredeti backstage musical, mely két névért mutatott
be, akik hirnevet keresnek a szinhaz vilagaban. A film megnyerte a legjobb
produkcionak szant Oscar-dijat 1929-ben, feldllitva egy olyan formulat, mely az ezt
kovetd backstage musicalek alapjdul szolgalt. A néz6 képes egyiitt érezni a
rendezdkkel, a producerekkel és a szereplokkel, atéli a sikerélményt, a kudarcot, az
el6adésok el6tti izgalmat és persze a stresszt, ami a probak soran fellépd problémak
velejardja. Azonban ez a képlet esetenként kevésnek bizonyulhat ahhoz, hogy a
nézd6t magaval ragadja az effajta musicalfilm. D olgozatomban arra probalok meg
valaszt adni, miként lehet a Bob Fosse altal rendezett Mindhalilig zene ugyanakkora
siker(i produkcio 1979-ben, mint Lloyd Bacon 42nd Street cim filmje 1933-ban?

A show musicalek szintaktikai felépitése

A filmmusical hajnalan, a showmusicalek dontd tobbsége egy egyszer(i, am mégis
jol mGkodo szisztémat kovetett, miszerint a sziiletOben 1év6 miivet valamifajta
veszély fenyegeti. Ez lehet a tdncos vagy az énekes tligyetlensége, mint az Huisvéti
parddéban, a szereplék kozti széthtizas, ahogyan azt a Enek az esében cimi filmben
lathattuk, vagy ugyanebben a produkcidban egy technikai tjitas vagy egy rivalis
filmstadié megjelenése. A bonyodalom egyre fokozddik, az eléadas napja pedig
vészesen kozeleg. Ekkor jelenik meg a filmben a segitség, altalaban egy j tancos
vagy rendezé alakjaban. Ne feledkezziink meg persze a cselekmény kibontakozasa
kozben kialakulo szerelmi szalrdl sem, mely mindig a k6zos énekes és tancos
jeleneteknél teljesedik ki. A miifaji szintaktikdnak megfelelden a film azzal fejezi ki a
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szerelmes par 0sszhangjat és Osszetartasat, hogy a szinpadon vagy a kamerak el6tt
tokéletesen adjak el6 a produkcidjukat. A kettejiik kozti harmonia ezaltal megjelenik
a kulisszak elStt és mogott is.

Természetesen az el6adas elsoprd sikert arat, a szerelmes par pedig a film
cselekménye utan valoszintileg boldogan €l. Ez az a bizonyos pont, ahol a néz6
elégedetten gondol vissza a filmre, hiszen egyetlen sz4l sem maradt elvarratlanul, a
meghatdrozo karakterek torténete kiteljesedett és persze a kozéppontban 1évé
el6adas is sikeres volt. Emellett pedig a film is atadja tizenetét, miszerint a show
business vildgdban elég, ha valakinek szép hangja van, vagy tigyesen tancol, mert a
tehetsége nem fog kdrba veszni. Majd a néz¢ a film fantasztikus vilagabdl visszalép
a hétkoznapokba.

A valtozasok elsé jelei

Azonban, ha a nézd ezt az élményt éli meg ujra és Gjra, egy id6 utan nincsen, mi a
képernyd vagy a mozivaszon elé szegezze, hiszen a film elejétdl kezdve tudja, hogy
melyik karakternek mi lesz a szerepe, illetve mi fogja el6revinni a torténetet a
megoldas felé. Igy az egész cselekmény kiszadmithatéva vélik. Ez pedig késébb
unalmat, aztan elégedetlenséget valt ki benne, hiszen gyakorlatilag minden egymas
utdan, szinte futdszalagon késziild musicalekben ugyanazt a cselekményvazat latja
Ujra és tjra. Az 1933-as Footlight Parade rendezdje, Lloyd Bacon felismerve ezt a
problémat, a filmet minél grandidzusabbra probalta alkotni. Reviielemekkel,
szinkronuszokkal és sokfds tancos jelenetekkel igyekezett a film vizualitasat a
végletekig fokozni, dm ezzel a megaprodukcidval gyakorlatilag a sajat maga
parodidjat alkotta meg, ahol a nézdk alig tudtak azonosulni a szerepldkkel és

konnyen viccként foghattak fel a filmet.
A fészereplok kozotti kiilonbségek

Ennek orvoslasaképpen késziiltek olyan show musicalek, ahol tragikusabb, sotétebb,
esetenként nyomasztobb elemek szerepelnek, melyek képesek a fent emlitett
cselekményvazat atirni. Erre utal6 jeleket mar lathattunk az Enek az esében-ben is,
ahol Gene Kelly filmbéli partnerét utalja, megveti és nevekkel illeti. Eddig efféle
karaktertorzulassal nemigen taldlkozott a néz6. Sem azzal, hogy egy jo kedélyt,
tancos-énekes ur ilyen mdédon banjon egy ndvel, sem azzal, hogy a ,gonosz”
karaktert egy né személyesiti meg. Késobb a kettejiik kozotti nézeteltérés egy sokkal
komolyabb mordlis problémaba torkollik. A korabban késziilt musicalekben a
legsulyosabb problémak kimertiltek a tancosok sériilésével vagy a pénzhiannyal.

A post-code korszakban késziilt musicalek szerepldire jellemzé hogy a kiemelt
tulajdonsagaikon és tehetségiikon kiviil nem tudunk réluk szinte semmit, mert a
film, amely szerepelteti Oket, nem tartotta fontosnak megmutatni, vagy nem
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mutathatta meg egyéb oldalukat. [gy ezek sablonkarakterekké valtak és nem birtak
mélyebb személyiséggel, sem karakterfejléddéssel. A Zenevonat cimii filmben a Fred
Astaire altal alakitott Tony Hunter az els6k kozott van, akinek a néz6 szamadra is
érzékelhet6 és megérthetd problémadja van: az idd eljart felette és régi hirneve erésen
megkopott. A film végére mégis 6 hoz tjitasokat egy musical produkcioba, mely igy
ismét sikeres lesz, tovabba a szerelmi szl is kibontakozik. A szisztéma ugyanaz,
mégis ezzel az apro csavarral Tony Hunter joval érdekesebb karakter lett, mint
amilyen a Hiisvéti parddéban a szintén altala alakitott D on Hughes figuraja volt.

Kulturalis valtozasok

A televizié megjelenésével egy jelentds nézdréteg hagy fel a mozik rendszeres
latogatasaval, sokan mar csak a nagyszabasu megaprodukciok kedvéért iilnek be a
mozitermekbe. A z 1949-ben mért 2,3%-r6l 1955-re 64%-ra emelkedik a televizidval
rendelkez6 amerikai haztartasok aranya. Ezzel is 6sszefliggésben a musical kezd
egyfajta szubkulturalis jelenséggé alakulni. Az 1950-es évek végére a témavalasztas
is gyOkeresen megvaltozik: a heteroszexualis szerelem és udvarlas tinneplése
idejétmult, konzervativ koncepciéva valik. Elkezdenek a tarsadalombdl kitaszitott
csoportok szerepelni, mint a West Side S tory cim alkotdsban, ahol a
bandahaborikon van a hangsuly. A témavaltast 6sztonzi az ifjasagi kultara, a
fiatalok lazadasigényének megjelenése. Elvis Presley zenei karrierje jol kifejezi ezt a
valtozast: az 1956-ban a televizioban is megjelen6 zenész hamar orszagos majd
nemzetkozi jelentdségii kulturalis jelenséggé ndtte ki magat. A musical mifaj
ekozben a mozivasznakrdl lassan a televizios képernydkre koltozott, a korabban
fennallé hollywoodi stadidrendszer atalakuldsaval, gyengiilésével pedig a musicalek
aranykora és sorozatgyartasa is véget ért.

A szintaktikai és torténetvezetésbeli atalakulast harom film 6sszehasonlitasaval
mutatom be.

Mindhalalig zene

Az 1979-es Mindhalilig zene joval tovabb merészkedik, mint azt a korabban
megszokott konvenciok megengedték. Megjelenik a show business sokkal sotétebb
és nyomasztobb szférdja is: a tulfGtott erotika, a kabitoszerek és a vulgaris argo is
szerepet kap. Ehhez természetesen hozzajarult Hays-kdd eltorlése is 1968-ban,
minek koszonhetéen megnyilt a kifejezdbb és ,merészebb” filmek el6tt az ut. Ezutan
nemcsak a komolyabb mondanivalo és a radikalisabb megoldasok kertilhettek
filmvaszonra, de az elvontabb, mélyebb lelki tartalommal bird elemek is. Az el6bb
emlitett filmben példaul Joe Gideon valddi, haromdimenzids karakter - rajta
keresztiil Bob Fosse rendezd sajat élettorténetét meséli el -, akivel a nézd sokkal
inkabb képes azonosulni. Ahelyett, hogy a fesziiltség oka valamiféle technologiai
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probléma (pl. a hangosfilm megjelenése) vagy egy konkurens stidio lenne, itt sokkal
emberibb problémak keriilnek fokuszpontba. A Mindhalilig zene Joe-ja elvalt
feleségétdl, de maradtak kozos célok, feladatok, mint k6zos lanyuk nevelése és egy
m, melyen mindketten dolgoznak. A férfi alkohol-, nikotin- és gyogyszerfiiggd,
bohém életmodja és talzott munkamanidja miatt pedig a szivroham veszélye is
fenyegeti.

A Kkarakter igen messze all a kordbban megszokott és késébb az onreflexio
eszkozével tovabb fényezett Fred Astaire vagy Gene Kelly figuratdl. A nézg, ha a
médidban felsorakoztatott hirekre is hagyatkozik, sokkal valoszin(ibb, hogy ezt a
karaktert fogja hihetonek és valosnak tartani, hiszen az tjsagokban és a
radidomisorokban is hallott mar ezekrdl a kicsapongasokrol, melyek a show business
velejaroinak mondhatok.

A film azonban nem 4all meg ott, hogy redlisabb, életszer(ibb tartalommal szinezi ki a
cselekményt, magat a torténetet is atirja és kihtizza beldle azokat a tiindérmesére
emlékeztetd részeket, melyek miatt a kordbbi klasszikus musicalek idealisztikusak
voltak. A filmben a késziil6 produkcid nem arat sikert, J oe allapota egyre romlik, a
szerelmi szal pedig emiatt alig kap esélyt a kiteljesedésre. Joe-t szivrohammal
kérhazba szallitjdk, ahol az orvosok utasitdsa ellenére a gyogykezelés alatt is iszik,
dohanyzik, kabitdszerezik és konnytivéri ndk tarsasagat élvezi. Mindennek nem is
lehet mas kovetkezménye, mint egy tjabb szivroham, ami siirgés mutétet igényel. A
mutét utani valsagos allapotban, az altato és az érzéstelenitOk hatdsara almot lat. Az
alomban sajat magat latja korhazi agya el6tt, amint kamerakkal és reflektorokkal
kortilvéve il a rendezdi székben, egy musical forgatdsa kozben. A fellépdk kozott
szerepelnek bardtai, a lanya és a volt felesége is, és mindannyian arrdl énekelnek,
hogy rengeteg dolga van még Joe-nak az életben, térjen vissza az él6k kozé. A
legnagyobb hatast a kislanya produkcidja gyakorolja r4, mikor meglatja 6t diszes
divaruhdban, azt énekelve, hogy 6 is ugyanarra a sorsa jut, mint az apja. Ekkor Joe
megbanja minden foldi blinét és esedezik az alombeli énjének, hogy hadd maradjon
életben és megigéri, hogy jobb emberré valik.

Ha a film 20 évvel korabban késziilt volna - és a Hays-kdd ellenére képes lett volna
ezt a torténetszalat valahogy megjeleniteni -, akkor Joe ezutan felépiil és boldogan €l
tovabb. Itt azonban ezt a néz6 csak par percre hiheti, mert ekkor kidertil, hogy Joe
munkdja, melyen oly sokat dolgozott, a legalacsonyabb értékelést kapta egy
televizids miisorban. Ezutan még sulyosabb allapotba keriil, melynek sordn egy
alomjatékban, a nézot Osszezavarva egy tjabb dlomvilagba kertil. Itt elénekli a ‘Bye
bye my life!” cim@ szdmot, tdncos musorral kisérve, egy nézotérrel szemben, mely
tele van hozzatartozoival, barataival és ismerdseivel.

A produkci6 végén a kamera totalban mutatja meg a szinpadot, majd latjuk, amint
Joe lassan lebeg a mennyorszag felé, melyet egy diszes fehér ruhaba 61t6zott holgy,
Angelique személyesit meg a filmben. (A z angyallal folytatott beszélgetéseire a film
rendszeresen kitér.) Mikor elér az angyalhoz, elsotétiilés helyett a kovetkezd
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vagasban latjuk, amint Joe holt arca felett elhtizzdk a fekete hullazsdk cipzarjat és
csak ezek utan jelenik meg a vége f6cim. Ez a végs6 megoldas, az a néhany
masodperc egy elddeinél sokkal érettebb filmet zar le. A nézd pedig egyfajta
megrokonyodéssel 1ép ki a moziterembdl, felrazza és elgondolkodtatja a film. A
zenés torténetek nem csak azzal érhetnek véget, hogy a szerepldk boldogan élnek a
torténet lezarulasa utan.

Moulin R ouge!

A Moulin Rouge! cim film érdekes egyvelegét hozta 1étre a Mindhaldlig zene felnott
tartalmainak, az Enek az esében olykor mesebeli elemeinek, illetve a Footlight Parade
taldiszitett vizualis vilaganak. Ebben a filmben a f6szerepld Christian, akit Ewan
McGregor alakit, azért valt érdekes karakterré, mert a kozponti konfliktus
mindenki szamara ismerds lehet: az eltitkolt szerelem. Nincsen sem olyan erds és
meghatarozé hattértorténete, mint Joe Gideonnak, nem futott be olyan hires palyat
sem, mint Don Lockwood. Ez ellentmondésnak tinhet, hiszen az el6bb taglaltam,
hogy a nézdknek a kidolgozottabb karakterfejlodés valik hihetdve. A zonban itt - a
tobbi filmben szerepld konfliktushoz képest - egyszer(i problémat a film olyan
végletekig fokozza és mindehhez olyan talburjanzé vizualis illetve zenei dekoraciot
hasznal, hogy ezek valnak a f6 6sszetevOvé abban, hogy a bonyodalom ténylegesen
lekothesse a nézot érzelmileg. Szerelmiik nem kertilhet nyilvanossag elé, mivel Satin
kurtizan (ismét egy elem, amely a klasszikus musical vilagatdl tavol all) és a
Herceggel kell toltenie idejét, maskiilonben a késziild produkcio elveszti producerét,
magat a Herceget. Késébb pedig a Herceg kijelenti Haroldnak (a bordélyhdz, illetve
késébb szinhaz vezetdjének), hogy leloveti Christiant, ha meglatja a lany kozelében.
A szinek kiélesednek és a zene romantikus dallamokba csap, amikor Christian
egyltt lehet szerelmével, Satin-nel és ismert szerelmes dalok feldolgozasait éneklik
el egymasnak.

A film tet6pontja, a show musicalhez hiven, a végsd produkcié soran bontakozik ki.
Satin megtudja a Herceg szdndékait, ezért azt hazudja Christiannek, hogy méar nem
szereti. Az el6adds sordn Christian, aki mit sem sejt az 6t fenyeget6 veszélyrdl,
beszdkik az eléadasra. Osszetdrt szivvel 1ép le a szinpadrdl és halad a sorok kdzétt a
kijarat felé, amikor Satin dalra fakad és elkezdi k6z0s szerelmes dalukat énekelni.
Ekkor a produkcié szempontjabol is, €s a vald életben is ismét bevalljak az egymas
irdnt érzett szerelmiiket. A Herceg €ktelen dithbe gurul, majd egy mdkas jelenetsor
kozben, a gyilkos fegyver kicstszik kezébdl. Ezutan pedig megszégyenitve tavozik a
szinhazbol. A zonban a vart boldog befejezés helyett a film tragédiaval zarul. Satin
betegsége a sok rosszullét utan feliilkerekedik rajta, és Christian karjai kozott hal
meg. Haldla utdn egy sotét és nyomaszto jelenetsor kovetkezik, ahol Christian irja
meg a vele torténteket felettébb elszomoritd zenei alafestéssel.
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8 Mile

Az utolsé film, mely példaértékdi, a 2002-es 8§ Mile, Curtis Hanson rendezésében. A
film egy szegény detroiti srac, B-Rabbit torténetét mutatja be, aki rakodémunkas
allasa mellett rap-parbajokra jar. Az egyik parbaj soran azonban cstufos vereséget
szenved, ezért kilép a versenybdl és visszakoltozik a csaladjahoz, 8 Mile-ba a
michigani nyomornegyedbe. A filmnek ebben a részében ismerjiik meg az Eminem
altal alakitott Rabbit mindennapijait, halljuk gondolatait és latjuk interakcidit az 6t
koriilvevd, hozza hasonlo emberekkel. M ajd késObb a baratai biztatasara visszatér
régi almahoz, a zenész karrier felépitéséhez és ismét jelentkezik a megmérettetésre,
mely harom forduldbdl all és a keriilet harom legjobb rappere ellen kell fellépnie.
Elkezd gyakorolni a versenyre, egész nap zenét hallgat és a rimeket, amiket hall,
lejegyzi, sajatos modon, a tenyerére. Karakterének egy komoly mozgatérugdja van: a
szamkivetettség érzésének eltorlése. B Orszine miatt nem ismerik el zenei tehetségét,
ezért {6képp errdl kezd el rappelni és problémajaért a koriilotte 1évé embereket
hibaztatja.

Ebben az “underground’ kozosségben az jelenti a rangot €s elismerést, ha valakinek
az élettorténete kudarcos, és képes onnan felkapaszkodni. A versenyben els6 két
ellenfelét legy&zi, majd amikor elérkezik a dont6hoz, egy mindent eldonté rap-
parbajban elmondja, hogy a bajnok egyaltalan nem szdrmazik szegény csaladbdl és
nehéz élete sem volt, mivel magdaniskoldba jarattak sziilei. Ennek hatdsara a
kozonség hangosan kezdi el skanddlni a nevét és a bajnok egyetlen sz nélkiil
kénytelen lelépni a szinpadrdl, Rabbit pedig elnyeri a bajnoki cimet. A film boldog
befejezéssel zarul, ellentétben a két el6z6 filmmel, mégis ugyanannyira hatdsosnak
tekinthetd. A hatas fontos eleme, hogy az 6sszes benne szerepld zenés produkcid
integralt zene: azért énekelnek, mert errdl szol az életiik, errdl szdl a verseny.
Ugyanakkor érzelmeiket is kifejezik a rap sajatos, komor és szarkasztikus
rimvildgaval. Az ebben a filmben bemutatott show business pedig az el6z6 filmek
ellenkezdje. Csillogas, hirnév és rivaldafény helyett, koszos raktarakban és
parkolohdzakban, sokszor tragar szovegekkel fejezik ki érzelmeiket a miivészek.

V altozas a zenében

Az eddig elmondottakat azzal 0sszegezném tehat, hogy a nézdk az id6
elérehaladtaval egyre inkdbb vonzodtak az olyan musicalekhez, melyekben nem
vart fordulatok szerepeltek, ezt pedig a Hays-kdd eltorlése utan a filmek
konnyebben valdsithattdk meg. A filmek sokkal valdszertibbek lettek, megmutattdk,
hogy az életben nem elég, ha valakinek szép hangja van, vagy jol tud tancolni, a
show business arnyoldaldval is szdmolnia kell. Az életszertibb és hihet6bb
alkotasokért nemcsak a karakterek é€s a hozzajuk tartozoé torténetek felelnek, hanem
a filmben elhangzd zenei darabok is. Fontos, hogy a filmeknek lépést kell tartaniuk a
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zenei fejleményekkel, a populdris zenei stilusokkal. Mig a 30-as évektdl egészen az
50-es évek elejéig a swing hatarozta meg a musicaleket, Elvis Presley
megjelenésének idején lavinaszertien indult meg a fiatalok zenei izlésének
atalakuldsa. A fiatalok a zenétdl kezdve az 61tozkodésig mindenben igyekeztek
eltérni az el6z4 generacidtdl, erre pedig nagy hatassal volt a fekete kultura és a
fekete zene is. A fent emlitett hdrom muben a jazz, a 90-es évek pop és rock’n roll-ja,
majd az egészen modern rap zene jelenik meg.

Napjainkra a showmusical maga mogott hagyta azt a klasszikus felépitést, amellyel
a mtufaj viragkordban annyi néz6t hoditott meg. Nagyon kevés miiben tlinnek fel
ténylegesen olyan karakterek vagy olyan fordulatok, amelyek kifejezd elemként
hasznalndk a zenét. M dra jorészt a videoklipek vették at a musicalek szerepét. Ha
mégis mozikba kertil egy-egy egész estés alkotds, azokban altaldban nem a
kiilonleges felépitéssel vagy miifajmegujitassal probaljak szérakoztatni a nézdt,
hanem kizardlag a zenére és a hozza kapcsolddo énekes-tancos produkciok
vonzerejére épitenek. Persze ez alol is akadnak kivételek, példaul a Sweeney Todd,
vagy a Tenacious D, ahol a rendezdk képesek voltak megtalalni az arany kozéputat a
zene és a karakterjaték kozott, talan ezért is orvendhetnek akkora sikereknek, mint
elédeik.

Felhasznalt irodalom:

Altman, Rick: A musical. In: Nowell-Smith, Geoffrey (ed.): Oxford Filmenciklopédia.
Budapest: Gloria Kiado, 1998. pp. 303-314.

Ko6mlédi Ferenc: Tancolj, Hollywood! A musical aranykora. Filmvildg (1993) no. 7.
pp- 48-51.
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SZANTO ESZTER
A tiindérmese-musical két példaja
A Hair és a My Fair Lady

Mind az 1964-ben bemutatott My Fair Lady, mind az 1979-es Hair joval a klasszikus
amerikai filmmusical korszaka utan sziiletett. Ahhoz, hogy a késébb késziilt és a
klasszikus kor musicaljei kozti kiilonbség jol lathato legyen, érdemes a klasszikus
musical f6bb jellemzdit 6sszefoglalni.

A hollywoodi ideoldgia szerint a musicalnek a klasszikus korban egy, a torténet
kozpontjaban allo heteroszexudlis szerelemrdl, az udvarlasrol, a hazassagrol, annak
szentségérdl és a csalddalapitasrol kellett szdlnia, ennek tinneplését hirdette. Ahogy
Kirdly Jend is irja, ezt a meseszeri vildgot az 6rom, a boldogsag és az életorom
szépsége éltette, melyet a musical elengedhetetlen alapeleme, a zene fejezett ki. De
mar a klasszikus korszak alatt is valtozott e boldogsagcentrikus szemléletmod. A
Busby Berkeley-féle els6 szakaszt felvaltd Vincente Minnelli-korszak filmjeiben mar
nem (csak) a boldogsagkoncepcidé konkretizalasa a cél. A Fred Astaire-Ginger
Rogers paros fémjelezte filmekben a boldogsagkeresés két szalon fut: az egyiken egy
nagy el6adas, show létrehozasanak, probafolyamatanak vagyunk részesei (hiszen kit
ne érdekelne, mi folyik a kulisszdk mogott), mig a masik szal ezt keretezvén, a show-
ban dolgoz6 emberek boldogsagkeresését mutatja be.' E két szal olyannyira szorosan
kapcsolodik egymashoz, hogy egyik sem sikeriilhet a masik nélkiil. A klasszikus
musical masik fontos kritériuma az, hogy a (heteroszexudlis) par egymadsra talaldsa
garantalja az altaluk készitett sikeres produkcio létrejottét és forditva.

A Kklasszikus amerikai filmmusical hdrom almiifaja (tlindérmese-, show-, és folk
musical) koziil a tindérmese-musicalt és annak valtozasat a klasszikus korszakhoz
képest kivanom bemutatni dolgozatomban a Hair és a My Fair Lady cim(i musicalek
elemzésével és 6sszehasonlitasaval.

A tiindérmese-musical a korai évektd] kezdve jelen volt a musical torténetében. Osei
kozt szerepel az operett, mely formai és tartalmi ihletdje. F 6bb jellemzdi a
kovetkezdk: torténetei kis, mesebeli kiralysagokban jatszodnak vagy a szereplék
elutaznak egy tavoli helyre, orszagba (The Love Parade), a szerepldket az teszi
vonzova, hogy valami tiltott dolgot miivelnek. Ezek mellett a karakterek kozott
fennallo tarsadalmi kiilonbség is sajatossaga a tiindérmesének.

A ttindérmese-musicalek sosem lehetnek tul erotikusak. A szexualitasnak mindig
van valamiféle fed§ sztorija: gyakran a csatdrozas, a szerelmesek kozotti vetélkedés
helyettesiti ezen jeleneteket. A , klasszikus forgatokonyv” szerint a férfi kell, hogy
udvaroljon a nének, aki kezdetben mindig ellenall.

Az 1950-es évek kozepén lezarul a klasszikus korszak, a stidiok mar nem készitenek
tomeggyartasban musicaleket, csupan egy-egy ,,szuperprodukciot”. A musicalnek
yjra kell értelmeznie magat. A reflexiv tendencia feler6sodése érzékelheto, de a
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szorakoztato jelleg megmarad mint legfontosabb jellemzd, csak egy szofisztikaltabb,
csavarosabb oldala mutatkozik meg a szorakoztatas tinneplésének. A késébbi
filmekben azonban gyakran megfigyelhetd, hogy valamiféleképpen a klasszikus
korszakhoz képest dekonstrudljak magat a filmmusical miifajat - a Hair-ben is jol
lathato e jelenség.

Az el8zbekben felsorolt jellemz6 szempontok alapjan kivanom elemezni a cimben
feltiintetett két kései filmet és a kiilonbségeket bemutatni benniik a klasszikus

korszak mtiveihez képest.

A My Fair Lady torténete Ovidius Pygmalion cim@ miivén alapul, melybdl Bernard
Shaw irt darabot. Az ebbdl késziilt forgatokonyv szolgalt az 1938-ban késziilt film
alapjaul.

Az Audrey Hepburn alakitotta Eliza nincstelen, az utcan virdgot aruld lany. Kicsit
hasonlit Andersen kis gyufaarus lanyara, am az 6 élete nem oly tragikus (vég),
ezért kézenfekvd a Hamupipdkével valo parhuzam, akit sanyart sorsabol ugyanugy
kiemelnek és bekertil egy 1j, meseszerti vilagba. Ilyesmi torténik Elizaval is.
Talalkozasa a fonetika professzorral, Higgins-szel, nem varat magara sokaig,
tulajdonképpen a film expozicidjaban megismerjiik mindkét karaktert. Ahogy az a
Fred Astaire-Ginger Rogers-filmekbdl mar ismerds, az elsd taldlkozas itt is
valamilyen konfliktus kapcsan torténik meg a két szerepld kozt (mint pl. a The Gay
Divorcee-ban, 1934, Mark Sandrich). Tehat a csatdrozas, az 6rokos versengés
motivuma végig kiséri nd és férfi viszonyat.

A szerelmesek kozti tarsadalmi kiilonbség ebbdl a mlibol sem hianyzik, a szegény,
félarva, szerencsétlen lanyt megtaldlja és ,szarnyai ala veszi” a tehetds, respektussal
bird férfi. A tiindérmese-musical sziiletésekor, (kdzvetleniil) a gazdasagi vilagvalsag
alatt, utan nagy népszertiséggel birt, igy fontos volt, hogy csokkenteni kellett az
elmesélt torténetekben a pénz fontossagat, mivel a néz6k maguk is sztikolkodtek. A
My Fair Lady-ben mindkét véglet megjelenik: Eliza a Higgins altal odavetett
apropeénzt szamolja vs. az Ascot-i loverseny.

Anndl kifejez6bb mondat nem is hangozhatna el egy tiindérmese-musicalben, mint
amit Higgins mond, néhany perc egyiittlét utan Elizanak (,Hercegnét faragok ebbdl
a lompos csitribdl!”). Hogy ez megtorténjen, mesternek és tanitvanynak, férfinek és
nének Ossze kell csiszolodnia. A professzor kezdetben nem ndként tekint a lanyra
(ezt kezdetben talan még meg is értjiik a lany ordendré viselkedése miatt), s nem is
banik vele igazi tiriember mddjan. Egyik daldban vall a n6khoz f(1z6d6 viszonyardl,
vagyis, inkdbb annak hidnyardl, egyaltalan nem finomkodd, sét, néellenes
hangnemben. ,,Hat, én inkdbb fogorvosnal szenvedek, semmint hogy egy nével
egylitt éljek!” — énekli. Higgins sokszor lekezel6 és arrogans Elizaval szemben. Ez a
jelenség, hogy a szerepl6k dalban mondjak el gondolataikat, érzéseiket, fontos
Osszetev{ije ezen musicaleknek. Eliza bossztidala, melyben legszivesebben holtan
latna professzorat, akar a pérja is lehetne ennek a szdmnak. Erdekesség, hogy ez az
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egyetlen dal, amit tényleg Audrey Hepburn énekelt, a tobbiben Marni Nixon
énekesnd hangja hallhato.

Eliza egyértelmi atalakuldson-fejlédésen megy keresztiil, kiviil-beliil. Az
igénytelen, tudatlan, , rat kiskacsa” a film végére gyonyorti, ontudatos, tanult
,hattytva” valik (bar Audrey Hepburn-t lehetetlen feladat elcstifitani). Erdekes
megfigyelni a diszletek minden aprd részletére kiterjedd perfekcionizmust: Eliza a
sOtét, koszos utcarol, hasonlé allapotban 1év6 ruhdzatdban csoppen bele a professzor
polgari milidji lakasaba, haloszobajaban a fehér szin kiilonb6zd drnyalatai
domindlnak. J 6 ritmussal mutatja be a film a lany , beolvadasat” az Gj kornyezetbe,
aki egyre vilagosabb, letisztultabb megjelenésti ruhakat visel fejlédése (és a film)
eldre haladtaval. Kirdly Jend azt mondja, ,,a csuinyasig egyfajta nemtudds, on-fel-nem-
ismerés. A nonek azzad kell vdlnia, amit be lehet ldtni, hogy azza legyen, aki lehetne. A
szépség felismerése ugyanolyan nehéz, mint a szerelemé.”

A tiindérmese-musicalre jellemz6 tavoli, mesés orszagba utazas a My Fair Lady-b6l
ha nem is hianyzik teljesen, de a filmmusical klasszikus korszkdhoz képest kicsit
mashogy reprezentalddik: neki Higgins hdza maga ,Tiindérorszag”.

Joggal mondhatjuk azt, hogy Eliza figuraja egyértelmiien a voyeurizmus targya lesz
a film néz6i szamara, de Higgins és baratja, Pickering is mint latvanyossagra
tekintenek ra. Eliza szépségére csak akkor , deriil fény”, amikor mar sikereket arat
nyelvi fejlédésében, tehat ndi(es)sége egyenes aranyban novekszik képességeinek
fejlédésével. Nemcsak a tiindérmese-musicalre, hanem eleve sok filmre igaz, hogy a
nok a szépségiikkel gydznek le mindent, sokszor csak , diszitményként”
funkcionalnak a képernyon, az igazi f0szerepld, a férfi mellett. A 16verseny jelenet
kézenfekvé példa ennek kapcsan: Eliza nem tobb a professzor és baratja szemében,
mint egy 16, akire fogadast kotottek, milyen gyorsan ér a célba. Kiilénb6z6
akadalyokat kell megugrania (balok, prominens események), s ha nem teljesit jol, az
nem csak az 6 jovGjét veszélyezteti, hanem Higgins tekintélye is odavész. Ha jol
teljesit, megkapja napi csokoladé adagjat, s tovabbra is élvezheti a jomddot kinalo
professzor tarsasagat és vendéglatasat. Csupan egy rovid ideig tart mester és
tanitvany boldogsaga, melyet k6zos dalban énekelnek el, kozosen elért sikertiik
boldog és felszabadult tinneplését latjuk, de a férfi tulajdonképpen nem is Elizaval
oriil egytitt, hanem sajat sikerét élteti ontelt modon, hogy kozel a cél, a fogadast
még(is) megnyerheti. E dal erejéig férfi és nd egymas szovetségesei lesznek.

Tehat igazan ekkor sem mint nd fontos Higginsnek Eliza, ezért a My Fair Lady-ben a
szerelmi szl nem tipikus moédon miikodik. Nem ez adja a torténet vazat. Pedig a
musical (de azon beliil is leginkabb a show-musical) egyik alap pillére szerelem és
karrier sikerének mellérendelt viszonya: az egyikbdl kovetkezik a masik. Habar a
szexualitas legaprobb szikrajanak sem enged teret Cukor filmje, azonban
csatarozasban annal inkabb bovelkedik és az udvarlas sem marad el, hiszen a
loversenyen feltint Freddy kész lenne barmit megtenni a hdsndért. A fiu ifju, joképt
és roppant megnyerd stilust, Higgins tokéletes ellentéte. Mig a professzor a rideg
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értelmet testesiti meg, addig a fit1 érzelmeit batran kimutatni képes figura. Elizdnak
mégsem O kell, hanem az elérhetetlen Férfi.

Eliza a torténet végére viselkedésében és kiillemében is hercegndvé valik. Latszatra
0 uralja a teret és a szitudcidt is az utolso jelenetekben (Higgins anyjanak hazaban,
majd a férfi nappalijdban zajlé jelenetben), s a férfi tlinik aldrendeltnek, de ennyire
nem fordulhat ki magabdl mégsem ez a hagyomanyos elemekkel épitkez6 mese. Az
utolsd szo joga mégiscsak a férfit illeti (,,Hol van a papucsom?”). Eliza visszatér
egyrészt hozza, masrészt az arisztokrata vilagba, ahova a férfi tartozik. Hogy az
integralddas (igazan) sikeres-e, nem teljesen egyértelmd, de tiindérmese 1évén azt
gondolhatjuk, hogy az. Eliza bizonytalansagat nagyon szépen bemutato jelenet,
mikor visszatér oda, ahonnan valo, a sivar, sziirke, piszkos piactérre, és
nosztalgikusan sétdl az arusok kozt. Valaha ide tartozott, pajkosan nyulkalt bele a
borsoét hiivelyezd asszonyok el6tt 1€v6, teli zsdkokba. M ost mar nem ismerik fel,
félszegen all be a keziiket melengetd emberek kozé. Tan mégis sikertilt az
integralédas Higgins professzor vildgaba, s a tiindérmese-musicalnek nem
ellentmondva boldog véggel zarul a film.

A Hair cimt kultikus filmmusicalben nincs ehhez hasonl6 happy end. Milos
Forman 1979-ben készitett opusa megannyi kérdést, problémat vet fel. Tiindérmese-
musical? Ha igen, mennyiben felel meg a klasszikus korszakbeli kritériumoknak és
miben, mennyiben tér el attdl?

A torténet az 1970-es évek New York-jaban jatszddik, ahova Claude Bukowski, a(z
egyik) f6hos érkezik, a vietnami haboraba valo katonai bevonulésa el6tt néhany
nappal. Itt a tdvoli, mesés orszag motivuma klasszikusabb, mint a My Fair Lady-ben.
A fit egy messzi kis falubdl érkezik meg a Nagy Almaba.

Ami az els6 perctdl kezdve szembe6tld, a kiilonboz6 szubkulturak megjelenitése a
filmben. Forman erre nagy hangsulyt fektet: egyrészt latjuk a hippi kulttra és a
kozéposztaly erds ellentétét, ez a szerepldk ruhdjan teljesen egyértelmiien latszik
(Sheila csaladjanak a hazaban tetdzik ez a kiilonb6z6ség, mikor Berger felpattan az
asztalra tdncolni). Masrészt nagyon fontos megemliteni a feketék megjelenitését.
Nem elnyomottként, hanem a fehérekkel teljes egyenjogtisagban jelennek meg. S6t,
az egyik fontos mellékszereplének, Hudnak még van egy révid, de 6nallo
cselekményszala is. S ha megfigyeljiik, a legels6 szamot is egy fekete nd énekli (A ge
of Aquarius), de a dalszovegek nagy része is alatdmasztja az egyenldséget (,I'm
black, I'm pink, I'm snow-white”; ,Black boys are delicious”).

Azt vehetjiik észre, hogy a tarsadalmi kiilonbség nagyon fontos szerepet tolt be a
filmben, nem csak a szerelmesek tartoznak mas osztalyba. A szerelmeseket emlitve
felmertil a kérdés, hol van itt a klasszikus szerelmespar, a Férfi és a N6, akiknek
boldoguladsaért, megvaldsitando sikereiért izgulni lehet?

Kézenfekv{ lenne Sheila-t és Claude-ot kiemelni a tobbi szerepld koziil, tobb okbodl
kifolyodlag is: mind a ketten kiviilallok Berger és csapatahoz képest, csak késdbb
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keriilnek be ebbe a kozponti korbe. Nem hippik - ranézésre biztos nem, és mar a
film 6todik percében megtorténik nagy talalkozasuk, a klasszikus forgatokonyv
szerint, ami a tiindérmese-musicalt jellemzi. A fiti taldlkozik a lannyal, aki ellovagol
Bukowski orra el6tt. Itt nem a sz6ke herceg, hanem a sz6ke hercegné tlinik fel, ha
nem is fehér, de barna Iohaton, s a fiat megigézi a latvany. A ,,szabaly” ugy diktalna,
hogy talalkozasuk utan a szerelmesek bels6 (érzelmi) és kiils6 (sziiléi) nehézségek
aran egymaséi lesznek. Sziil6k itt is vannak, bar nem avatkoznak bele kozvetlentil
lanyuk szerelmi életébe. ,Természetesen” Sheila-nak van egy jomodu, el6keld,
tisztességes udvarloja, de szerelemnek egyaltalan nem nevezhetd kettejiik viszonya,
ezért Berger viszonylag konnyen szét tudja valasztani Oket.

Miel6tt azonban beteljestilhetne Sheila és Claude szerelme, a fit bevonul.
Mindekdzben Berger is probalkozik egyszer-kétszer a lanynal, aki bar kezdetben
elutasitja a kozeledést, mégiscsak élvezi a helyzetet. Itt is érezni lehet 68 szellemét, a
szabad szerelmet, a szexualis forradalom hatasat. L étrejohet-e egyaltalan ebben a
kor(szak)ban hagyomanyos, monogdm kapcsolat, ott, ahol a kdzeg, ami koriilvesz,
teljesen mas felfogassal rendelkezik? Taldn ezért nem tehetjiik egyértelmiien Sheilat
és Bukowskit a film szerelmes f0szerepldivé. Mintha itt a k6zosség, a nagyobb
csoport elnyomnd az egyéni érzéseket, a szerelem helyét a kollektiv, hatartalan
szeretet veszi at, az érzelmek nagy csoportban vald, egyiittes atélése lesz dominans.
Igy adekvat az a tény is, hogy az operettre oly jellemz elcserélt szerelmesek
motivuma helyett az elcserélt baratok jelenségével taldlkozunk (ahogy a tarsadalmi
kiilonbség sem a szerelmesek kozt van).

Berger beldg a kiképzotaborba, hogy Bukowskit kijuttassa néhany déréra. Szerepet
cserélnek, 6 benn marad, mig baratja kiszokik. Ezért még hajat is hagyja levagni. Ez
az amugy jelentéktelen tett egy olyan filmben, melynek cimét a hajrdl adtdk, dontd
fontossaggal bir, igy mar ekkor érezni a kozelgd veszélyt. Ahogy Samson a bibliai
torténetben, tigy Berger is elveszti erejét, mely , hajaban rejlett”: végiil 6t viszik el a
haboruba, amit esélye sincs tulélni el6zetes kiképzés nélkiil.

Az, hogy a f6szerepl6 meghal egy (tlindérmese-)musical végén, elképzelhetetlen lett
volna a klasszikus korszakban. De itt a tarsadalmi-torténelmi hattérnek is stlyos
szerepe van, aktualis problémakat dolgoz fel a rendezd filmjében. A klasszikus
musicalben nem taldlkozni ekkora hordereji témakkal, ott a szerelmespar
boldogsaganak létrejotte az elsddleges. Hol van mar ez vagy a hdzassag szent
kotelékének fontossaga? A Hair-ben csak Claude LSD-vizidjaban jelenik meg, és
Hudndl, aki elhagyta feleségét, kisfiat és hippinek allt. Julie is felveti egyszer
Bukowskinak, hogy elvehetné, mert akkor nem kell bevonulnia.

Bukowski minden értelemben kiviilallo: r6vid a haja, nem tagja/részese a hippi
kultirénak, mas értékek a fontosak neki, Vietnamba késziil, amire Bergerék
értetlentil, csodalkozva reagdlnak (nekik Vietnam a tavoli orszag, de egyaltalan nem
mesebeli).

A Hair nem csupan az 1960-70-es évek hippi kultirdjarol, a flower-power-rol és a
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szabad szerelem/szexualitas tinneplésérdl szol. Forman fontos tarsadalmi és
torténelmi eseményeket reprezental: az establishment és az ellenkulttra
szembenallasat, Vietnamot, vagy olyan konkrét eseményeket is, mint példaul az
1966-o0s Central Park-beli békedemonstracid, melynek soran meztelenre vetkdztek a
katonai behivojukat elégeto fiatalok - teszi mindezt maig hires és népszerti zenei
betétekkel, a felszabadultsag és boldogsag érzését keltve a felszinen.

Forman filmje észinte nyiltsdggal mutatja be e korszakot, a musical szdmok nem
sziikblkodnek az obszcenitasban, hallhatunk itt dalt, mely kizarélag a drogokrol
(Hashish) vagy az élvezetekrdl (Sodomy) szdl, és lathatunk a Szelid motorosok , trip”-
jelenetéhez hasonlo érzéki-mentalis ,utazasokat”. A daloknak nemcsak szabados
nyelvezetérdl kell emlitést tenni, a szovegek tartalmai is nagyon fontosak. Ezekben
éneklik meg a latszdlag végteleniil szabadnak és felhdtlennek t(ing fiatalok dszinte
érzéseiket, melyek nem mindig olyan viddmak. Sok helyen végteleniil keserti
mondanddja van dalaiknak, mint az ,Ain’t got no” cimtben példaul: ,Ain’t got no
home, ain” got no shoes, ain’t got no money...ain’t got no father, culture, friends,
love, name.”.

Kézenfekvd a Hair-nek a West Side Story cimi musicallel valo 0sszevetése, melyben
ugyanugy egy ifjusagi szubkultiira megjelenitése, valamint a csoportidentitas
diadalmas megélésének bemutatdsa a cél a toncparketten/szinpadon, illetve a
filmvasznon. , A torténet itt is kiilonbozd tarsadalmi kategoridk értékkonfliktusa koriil
szervezddik (gyerekek—sziilok; tiltakozo fiatalok—kozéposztily; fehérek—feketék; békemozgalom—
katonasdg; vidéki fii—vdrosi ellenkultiira), de sokkal pontosabb képet ad e konfliktusok
mibenlétérdl, mint a West Side Story.”

Mar a My Fair Lady-ben is lathattuk hogyan alakultak at a klasszikus tiindérmese-
musical jellegzetességei, de ez az atalakulas a Hair-ben még nyiltabb és
egyértelmiibb. Talan a két mi kozt eltelt tizenot év miatt.

Ami viszont egyik filmre sem jellemz6, ami a klasszikus korszakhoz képest talan
leginkabb atalakult, hogy eredetileg a tiindérmese-musicalben az éneknél mindig
fontosabb a tanc. A My Fair Lady-ben nagyon is fontos az ének, a szoveg, kiillonosen
a kiejtés, a szereplOk legdszintébb érzéseiket tarjak fel az elhangzo dalokban, ahogy a
Hair-ben is. Viszont egyik film sem valtoztatja meg azt, hogy a személyes érdemek
végil feliilirjak a tarsadalmi kiilonbségeket.

E két film j6 példaja annak, hogy a tiindérmese-musical miként valtozott meg, s
milyen 1j formavaltozatai jelentek meg a klasszikus korszakot kovetéen. A
megjelenithetd témakat tekintve a mtfaj nyitottabba valt, sokszintbb lett. Nagy
szerepet kapott a tdrsadalmi, politikai hattértorténet, ez a Hair-ben egyértelmiien
latszik. A kozéppontban allo boldogsagkeresés motivuma azonban nem tint el,
valodszintileg sosem fog, hiszen ez a mifaj egyik alappillére. S ahogy ez nem kopik
meg, ugy — remélhetjiik — a tiindérmese-musicalek kortars valtozatainak sem
aldozott le az ideje, hiszen mesékre mindig sziikség van.
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'Kiraly Jend: A glamtrfilm boldogsagmitoldgidja...(és a klasszikus reviifilm). In: Kiraly Jend: A film
szimbolikaja I11/1.

*Kirdly Jend: Az édeni boldogsag mikro-logikéja. Glamtrfilm-szemindriumok. In: Kiraly Jend: A
film szimbolikaja I11/1. 614. old.

*Klaniczay Gabor: Rockerek, hippik, macskak. In: Filmvilag 1984/02 27-35.
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SZEDRESI JANOS OSZKAR
Klasszikus musical-jellegzetességek a Hegediis a haztetén cimi filmben

1971-et irunk. Norman Jewison rendezét (Forrd éjszakiban, Jézus Krisztus
Szupersztir) egy-két évvel korabban a United Artists megbizta a hatalmas sikerii
Broadway produkcié megfilmesitésével: 1964-ben Zero Mostel f6szereplésével a
Hegediis a hdztetén bemuzsikalta magat az emberek szivébe, nem mellesleg pedig,
rengeteg bevételt hozott, érthetd, a darab vaszonra kivankozott. A f6ként klezmer és
tradiciondlis orosz muzsika keverékén alapulo zenét Jerry Bock szerezte, a
zeneszoveget Sheldon Harnick irta, a darabot pedig Joseph Stein adaptalta, alapja a
"zsidé Mark Twainként" is ismert Solem Aléchem novellafiizére, mely magyarul
Tobias, a tejesember cimen jelent meg.

Ellentmondasos és kockazatos 1épés volt Jewisontol, hogy a filmbeli Tevje szerepére
nem Mostelt, hanem Chaim Topolt kérte fel. Végiil a sokak altal kifogasolt
szereplévalasztas sikeresnek bizonyult. Topol az egyik legemlékezetesebb filmbéli
alakot formalta meg, a szerep rdolvadt, Tevje bére mdara mar az 6 bére: eggyé valtak.
Topol alakitasat tobbek kozt Golden Globe-bal jutalmaztak, ahogyan magat a filmet
is, John Williams pedig, aki a mozifilmre adaptélta Jerry Bock muzsikajat, élete elsé
Oscar szobrocskajat vehette at munkajaért.

1971. Olyan filmmusicaleket mutatnak be, mint a Twiggy, a sztdr, vagy a Willy Wonka
és a Csokoladégydr. Ez a film pedig élesen kitinik a sorbdl. Nem kivanja kiszolgalni
Hollywoodot: a Heged{is merészen elvalik a klasszikus musicalformatdl,
onallosagaval és eredetiseégével kitlinik a palettabdl, mint egy szivarvanyszinti folt
egy fekete-fehér fényképen.

A "tokéletes hollywoodi példa" definicio szerint egyfajta manipulacionak tekinthetd,
melynek célja a tomegek nevelése arra, hogyan érdemes gondolkodnia a
kozosségnek a nagyobb jo érdekében, mi helyes, mi nem. Ett6l a manipulativ
formatol is — mely kiszolgalta a hetvenes évek amerikai vezetdségét — elhatdrolodik
Jewison filmje. Nem is illene bele ebbe az elképzelésbe, hisz a torténetben szerepld
egyének messze kiviil esnek az amerikai tarsadalom altal vizionalt ember- és
tarsadalomképen. Arrdl nem is beszélve, hogy mig a klasszikus és modern musical
is javarészt sajat korara reflektal, addig a Hegediis a hiztetén majdnem szaz évvel
ezelOtti mesét mond el. Tevje hanyattatdsai, akdrha keserédes gyiimolcsei volndnak
egy olyan fanak, ami a cari Oroszorszag f61djébdl nétt ki, s virdgait az elsd nagy
forradalom idején bontotta ki, 1905-ben. (Bar Solem Aléchem regénye az
ezernyolcszazas évek vége felé jatszodik, a hangsuly a szdzadfordulon, s ezzel
egylitt az Uj szazad hirdette valtozasokon van.)

A mitikus ttkeresés, vagyis, hogy mi a lét értelme, miért éliink, merre tartunk,
Jewison miivében egyetlen falu életére vetiil, s6t, azon beliil is egy zsido k6zosség a
konfliktusok hordozdja. Lathatjuk, messze-messze tavol van ez az amerikai
kozéposztaly normaitdl.
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Dacara a fel-felcsendiil6 daloknak, a haztetdn zenél6 embernek, realista
abrazolasmod jellemzi Jewison megoldasait, mar-mar valamiféle konzervativizmus,
ahogy Aléchem és Stein munkdjahoz nytl, de konnyen mondhatjuk, ez a
visszafogottsag koszonhetd a mli témdjanak: egy zsido kozosség, azon beliil egy
zsid6 csalad mindennapijai, ahol a legfontosabb szd: a hagyomany.

Most 1905-6t irunk. Anatevkdban jarunk, egy kis faluban, ahol keresztények és
zsidok élnek. A torténet Tevjére, a szegény tejesemberre fokuszal, rajta keresztiil
testesiil meg minden, ami a zsidosagot jelenti: hit és hagyomany. Feleségével és 6t
lanyaval (a konyvben hét) él egy roskadozd hazban, a harom nagyobbik pedig mar
elég idds ahhoz, hogy meghdzasodjon. Tevje azon igyekszik, hogy legalabb a
lanyainak jobb sora legyen, mint amilyen neki jutott, olyan partin gondolkodik, ami
majd jolétet biztosithat gyermekeinek és unokainak. Nagyobbik lanyat, Cejtelt a
tehetds, dmbar jocskan koros mészarosnak, Lazar W olfnak igéri. Hamar
szembesiilnie kell vele, hogy lanyat egyaltalan nem érdekli W olf, titkon mar évek
Ota a szegény szabdba szerelmes; s ez a szegény szabd, M 6tel, kozben erdt vesz
magan, és megkéri a lanya kezét. Tevje, a hdz ura, szembe kell, hogy szegiiljon a
hagyomannyal. Hol tréfasan perlekedik Istennel, hol tanacsot kér tlle, az égre néz,
és szellemes szavakat intéz az Urhoz. Haroméréanyi jatékidén keresztiil sorra
omlanak 0ssze a hagyomanyokba vetett sziklaszildard meggy6z6dései, ahogy a lanyai
egymas utan szegiilnek szembe az akarataval. A kozépsd lany, Hodel egy
forradalmar, marxista zsiddba szeret bele, akit édesapja felbujténak, veszélyes
embernek tart —joggal. Ez a forradalmar, Perchik, emberi megtestestilése a
modernizacionak, ami jelen van a miiben: 4ij eszméket, 4jj idedkat hoz magaval.
Romantikus hés 6, jutalma pedig Hodel szerelme. S az apa mit tehet? Szereti a
lanyat, s bar féltve, de beleegyezik a hdzassagba. (Beleegyezni? Perchik nem
engedélyt kért Tevjétol, hanem 4aldast, az § szelleméhez illGen.)

S alegkisebb lany? Chava okos, hallgatag teremtés, aki nagyon szeret olvasni,
csakhamar pedig mast is megszeret, egy férfit. A gond csak az ezzel a férfival, hogy
nem zsido. Ezen a ponton pedig mar a hol cinikus, hol ironikus, de mindenképp
melegszivi Tevje sem tud tallépni, haragra gerjed, és kitagadja Chavat. Ahogy 6
mondja: a lanyom meghalt.

Kiilonos, micsoda ellentétek fesziilnek egymasnak a miiben: ellentétek
Anatevkdban, hiszen keresztények és zsidok lakjak; ellentétek a zsido hagyomanyok
és a modernizacio kozott, melyeket Perchik képvisel; és a legnagyobb ellentétek
talan magaban Tevjében dulnak, ahogy hivd emberként probal eleget tenni zsidd
kotelességének, mely ugyanakkor van, hogy ellentmond annak, amit a szive
legmélyén érez. Mindezek tetejébe pedig, orszagszerte megkezdddnek a pogromok,
a zsidokat kitelepitik, mi néz6k pedig mar a film elején érezziik, hogy ez a torténet
csak tragédidval zarodhat: Tevjére és csalddjara, Anatevka zsiddira is lesujt az itélet,
és el kell hagyniuk hén szeretett otthonukat: szerte szélednek a vilagban.

Keserédes torténet, ami hol konnyekre fakaszt, hol pedig megmosolyogtat. Teljesen
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6nalld alkotas a musical-sodrdsban, mentes minden miiviségtdl: szinészi jatékaban,
dalaiban, karaktereiben egyarant csupasz, sugarzé és zavarba ejtéen emberi alkotas.
Nem kivan belestillyedni a klasszikus vonulatokba, de mégis hordoz magan
bizonyos jegyeket, melyeket elemezve elmondhatjuk, a mi mégis kapcsolatban all -
meég ha csak érintdlegesen is — a klasszikus tendencidkkal. Talan ez valamiféle
tisztelgés Jewison részérdl a miifaj el6tt, vagy taldan a Hegedis-darab egyébként is
ilyen szellemben irédott. Epp ezen vonasok kdvetkeztében mondhatjuk el, hogy a
Hegediis a hdztetén, ha nem is beleilleszthetd, de parhuzamba allithaté a folk musical
féle mifaji alternativaval, s igy konnyebb is szemantikai és szintaktikai szempontok
szerint elemezni a mtivet. A z alabbiakban erre az elemzésre teszek kisérletet,
tovabb4, megprobalom valamivel vildgosabban bemutatni, miért is mondhatjuk el az
1971-es adaptaciérol, hogy koze van a folk musicalekhez.

Az 1949-es Egy nap New Yorkban cimi filmet szoktak az egyik els6 fontos példaként
emliteni arra, amikor egy musicalt alapvetéen nem studidban vettek fel: készitésekor
helyszini felvételeket alkalmaztak. A Hegediis a hdzteton esetében is ezt a modszert
alkalmaztak, ekképp is novelve a realista értéket a miiben. Bar egyes beltéri
jeleneteket a buckinghamshire-i Pinewood Stadidban forgattak le, a miivet javarészt
két horvat faluban, Mala Goricdban és Lekenikben rogzitették.

Tudatosan vagy tudattalanul az alapvet6 igény az egyszeri amerikai filmfogyaszto
szamadra, valahdnyszor leiilt, hogy megnézzen egy folk musicalt, az volt, hogy
elszakadjon a valdsagtdl, a hétkoznapoktol. Hollywood egy tjabb illtizidt, ezattal
egy kifejezetten realista illaziot vetitett az emberek elé, melyben a nézd egy olyan
mesevilagba juthatott el, amely nosztalgikus érzéseket ébresztett benne: egy-egy
ilyen alkotds soran egy idealizalt, "feljavitott", megszépitett multba tekinthetett bele,
illetve abba, hogyan alakult az amerikai kultira. R6gton, a legnagyobb kiilonbség itt
az, hogy a folk musicalek a multbéli Amerikdban jatszodnak, mig ez a torténet, mint
mar emlitettiik, Oroszorszdgban zajlik (pontosabban Ukrajndban, de ez id6 tajt az
orszag a cari Oroszorszag fennhatosaga alatt allt).

Svetlana Boym orosz kutato szerint kétféle nosztalgiat kiilonboztethetiink meg: az
egyik a resztorativ (helyredllitd) nosztalgia, a masik pedig a reflektiv (tiikr6z0)
nosztalgia. Ez utobbi tendencia inkabb egyéni jelleg(i; a mulandodsagra koncentral,
de nem kivanja helyredllitani azt, ami elmult, pusztan mereng a romok és a valtozas
felett. Azonban a resztorativ jelleg ennek szoges ellentéte: azon faradozik, hogy
szobrot emeljen a multnak, fényét pedig visszaidézze a jelenbe. A régiek nyoman j
hagyomanyokat alkot, melyek sokkal ritualizaltabbak, mtvi jellegtiek, mint az
eredetiek. Az ilyen torekvések kovetkeztében alakulnak ki a szélsGjobboldali,
nacionalista iranyzatok. A folk musicalben megfigyelhetiink egyfajta resztorativ
jelleget: megszépitett multbéli eseményeket vagy fiktiv torténeteket elevenit meg.
Gyakori kérdés, melyet rendszerint feltesz: hogyan valt naggya Amerika? Mediacios
eszkozei pedig az emlékezés és a nosztalgia. U gyanigy, ezen eszk6zok
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megtalalhatdak a Hegediis a hizteténben, de értelemszertien nem A merikara
iranyulnak, sokkal inkabb egyfajta koltdi kérdés ez a zsidosaghoz: itt voltatok a
huszadik szazad elején, mi lesz veletek ezutan?

A Hegedds pedig kiilonos érzékenységgel kozvetit: a film mintha 6t érzékszervre
hatna - talén ez az egyik legnagyobb erénye. Ugy érezziik, mi is Anatevkaban
jarunk, Tevjével egytitt hordjuk a tejet; érezziik a f6ld kesernyés illatat, a ruhak
érdességét, Golde f6ztje, mintha a mi szdnkban is megelevenedne a Szombati
Imadsag utan. A dalokat olyan tisztan és nyersen halljuk, mintha magunk is koztiik
jarnank. Oswald Morris operatéri munkajaval pedig olyan erds és élénk képeket tar
elénk, hogy olyba tlnik, nincs is kamera vagy vaszon, ami kozvetitené Anatevkat: a
sajat szemiinkkel latjuk Tevje torténetét.

A folk musical legmarkdnsabb mozgato6 rugoja a kozosség jelenléte. A zene, a
cselekmény a folklor koré épiil; a torténet tengelye pedig maga a kozosség, ezen
beliil is egy csalad élete: Tevje csaladjaé. Ez a film a zsid6 k6zosség normairol,
szabalyairdl, torvényeirdl is szdl, ezeket mind Tevje képviseli, a nézd rajta keresztiil
értheti meg, mit is jelent zsidonak lenni.

Tobb generacids egytittélésrdl, ami nem ritka a folk musicalben (mint példaul a
Taldlkozz velem St. Louis-ban esetében, ahol négy generdcid él egyiitt), itt nem
beszélhetiink, legalabbis szigortian véve nem. De akar tekinthetiink tgy Anatevka
zsido lakosaira, mint egyetlen hatalmas csalad tagjaira. Ekkor mar beszélhetiink az
Oreg- és kozépgeneracid, valamint az 0j generdcio egylittélésérdl. Tevije azt a
bizonyos kozépgeneraciot is jelképezi, akik mint valami {itk6z6 zéna allnak az
oregek altal képviselt értékek és az ifjak altal ahitott romantikus valtozasok kozott.
AKki az idds generacid legmarkansabb képviseldje, s mintegy mindegyikiik apja
jelenik meg a miiben, az a rabbi karaktere. Latszolag 6 a legiddsebb ember a faluban,
rendkiviili mértéki tisztelet 6vezi, és mindenki hozza jar tanacsért. A fiatalok lazado
szellemiségét pedig természetesen Perchik jelképezi. De a generaciok kozotti
harmonia, akdrha csak egy hazban lakndnak, még igy is nagyon fontos; mindenki
ismer mindenkit, ahogyan egy faluban szokas, és ahogyan a folk musicalben is
szokas. A kozOsség tagjai, ha tehetik, egymast segitik, és kolcsonds szeretet és
tisztelet jar gazdagnak és szegénynek egyarant.

Egy szokvanyos folk musicalben nem ritka, hogy k6zdsségi rendezvényekre keriil
sor, hogy ekképp hozzdk 0ssze az embereket. A Hegediisben nemigen
taldlkozhatunk ilyen jelenetekkel (mint mondjuk a haz felhtzasa a Hét menyasszony
hét fivérnek cim( filmben), hacsak a k6z0s ivaszatot (és ezzel egyiitt a To life! cimt
notat) a kocsmaban nem tekintjiik annak.

Ha a musical miifajanak altalanos szemantikai jegyei feldl kozelitiink, elmondhatjuk,
hogy a Heged{isben nagy vonalakban megtalalhatoak azok a tulajdonsagok, melyek
a harmincas évektdl fogva forrottak ki a musicalben. E16sz0r is, formadjat tekintve
narrativ. A zene és a tanc szerves része a cselekménynek, és mindezeket Tevje
karaktere tartja egyben: rajta keresztiil aramlik a vér, ami a zenét és a tancot élteti, 6
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a hajthatatlan motor, az egész m szive.

A kovetkezd szempont a szereplOk kérdése. Sokféle karaktert vonultat fel a film,
koztiik megjelenik a ,, romantikus par a tarsadalomban” formadcié is. Azonban nem
beszélhetiink egyetlen szerelmi szalrol, ami a klasszikus filmekben oly jellemzd, itt
viszont rogton harom is akad a vasznon. Ennek kovetkeztében, bizonyos
szemszOgbdl nézve, ez a vonulat gyengiil, szétbomlik, mert nem olyan hangstulyos a
harom lany szerelme, mintha csak egyetlen szerelemi szalrdl lenne szo6. A férfi és ndi
principiumok energetikdja a legtisztdbban a kozépsd lany, Hddel és szerelme,
Perchik viszonyaban korvonalazodik: Perchik a Kijevbdl érkez6 didk, tehat a
mozgast képviseli, eszméivel pedig a valtozast hirdeti, Hodel ezek mellett a
ndiesség, a férj iranti tisztelet és elkotelezettség szdszoldja. A fokusz mindazonaltal
Tevijén van, a szerelmi szdlak az 6 karaktere ald rendezédnek. Kiilonos fordulat
kovetkezik be: bar Tevje a f6szerepld, egyben 6 az is, aki a ,,segitd 6reg” funkciodjat
tolti be a folk musicalekben (a West Side Storyban példaul a D oki az). Itt is szerepet
kap az udvarlas, de ez tavol all a klasszikus musicalekben lathatott talzasoktol.
Jewison rendkiviili egyszertiséggel, konnyeden és gyengéden mutatja be a
kibontakozd szerelmeket.

Az el6addsmddban fontos szerepe van a ritmikus mozgasnak és annak, ahogyan ezt
a realizmussal 6tvozi - ezekhez a megolddsokhoz kiilondsen mesterien nyul a
rendezd.

A musicalt jellemzd hangi sajatossagoknak megfelelve a hang a diegetikus zenébdl
és a dialdgusokbol tevddik ossze (tovabba a musicalre oly jellemz6 részben-
diegetikus zenékbdl).

Attérve a filmmusical szintaktikai jellegzetességekre, mar sokkal tobb eltérésre
lehetiink figyelmesek. Az els6 a narrativ stratégia. Itt ugyanis nem beszélhetiink
megosztasrol. Egy klasszikus filmmusicalben felvaltva szerepel a n6 és a férfi,
altalaban kiilonboz6 kulturdlis értékeket képviselve. Ez utobbi bar jelen van a
Hegedtsben, de mivel a hangsuly Tevje karakterén és az 6 bels6 vivdodasain van
(melyeket jatékos konnyedséggel probal kezelni), a szerelmi szalak, s igy az ott
gerjedd energidk is Tevje ald rendel6dnek. A narrativ stratégia tehat, ha nevet kéne
adni neki, hat inkabb vertikdlis narrativanak nevezhetd, melyben egy f6 karakter ala
rendezdédnek a szerelmi szalak, aki dontéseivel képes befolyasolni az alarendelt
viszonyokat.

Ha a par(ok) és a cselekmény viszonyat nézziik, valéban beszélhetiink egyfajta
parhuzamrdl a parok kialakuldsa és a cselekmény megoldasa kozott. Ez azonban
csak részben igaz, mert bar Tevje legnagyobb vivddasai pont ezen szerelmi szalak
miatt torténnek, de a szerelem nem jatszik kozre a torténet abszolut végkifejletében,
amikor is eliilldozik 6ket a draga, szeretett Anatevkabdl.

A mozgas, a tanc fleg akkor kap szerepet, ha olyasmit fejez ki, amit a valosagban is
tanc kisérne: példaul 6romot jelez. Az dromtanc egyébként is nagy szerepet kap a
zsido tradiciokban. A folk musicalra jellemz6 az is, hogy a tdncok csak bizonyos
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kortilmények kozott kapnak értelmet: tavol all ettdl a tendenciatdl Fred Astaire
hirtelen tancra perdiilése, itt inkabb csak akkor jelenik meg a tanc, ha az nem
zOkkenti ki tulzottan a filmet annak realista logikajabdl. Tevje akkor tancol, mikor
gazdagnak képzeli magat, M otel és Cejtel oromtancot jarnak, mikor a lany apja
engedélyt ad az eskiivdre, a kocsmaban pedig tobb tucat orosz és zsidé ember ropja
egylitt, mikor Tevje boldogsagat — ,,férjhez adom a lanyom!” — tinneplik. A k6zosség
zenében fejezi ki 6romét, de ugyanigy banatat is.

A tancok természetesek és konnyedek: itt nem profi tdncosok torténetét lathatjuk,
hanem egyszerti emberekét, kiknek minden fajdalma és boldogsaga a mozgasukban
testesiil meg. Kezdve az If I were a rich man-tdl egészen a Chava Sequence-ig, ahol
Tevje legkisebb lanyat latja lelki szemei el6tt, amint onfeledten tancol testvéreivel a
domboldalon, de aztan a képbe belefonddik az orosz fit, Fyedka sziluettje és
,magaval tdncolja” a lanyt, el a csaladjatol.

Jewison nem is igyekszik annyira 0sszeolvasztani az egyszeri ember gesztusait a
stilizalt fogasokkal, nem alakitja azt folklorizald baletté. A tdnc mondhatni teljesen
lecsupaszodik a hagyomanyos zsido és orosz tdncok mozdulataira.

Ahogyan a klasszikus musicalekben, itt is beszélhetiink folytonossagrdl, ha a
valdsag és a zenei ritmus kapcsolatat, vagy a dialogusok és a diegetikus zene
kapcsolatat vizsgaljuk. Nyilvanvald, hogy itt nem beszélhetiink a férfi és nd
misztikus egyesiilésérdl, ebben a tekintetben az amerikai hazassagmitosz tényleg
csak mitosz. De a hazassagi kotelék még mindig nagy hangsulyt kap, taldn a ma
legszebb ndtéja csendiil fel, mikor a legidGsebb lany €s a szabo egybekelnek: ez a
Sunrise, sunset. Ahogyan a folk musicalekben nem ritka, fontos szerepet kap a
sziil6k kapcsolata is: itt mar hazassagban é16 embereket lathatunk, ahogyan
mindennapjaikat élik. Azonban Tevje és Golde nem szerelembdl hazasodtak: a
hagyomanyokat kovetve, a sziileik adtak 0ssze Oket, az eskiivon lattak el@szor
egymas arcat. , Azt mondtdk, majd meg tanuljuk szeretni egymast...” - énekeli Tevje
a Do you love me? cimii dalban, ami valdjaban egy szerelmi vallomas az 6 és Golde
részérdl is , huszonot év utdn”. Ez a muzsika mintegy szintézise annak a
viaskodasnak is, mely kozte és lanyai kozt zajlott az elmult id6ben. Ebben a dalban
Osszegzddik szamadra a szerelem kérdése, és ebben a dalban viragzik ki a sziil6k
kapcsolata is.

A Hegeds osztozik a klasszikus musicalekre jellemzé jegyben, miszerint a kép és a
hang viszonyat illet narrativ hierarchia bizonyos pillanatokban megvaltozik,
telcserélddik: olykor a zene uralja a képeket. Valamiféle konnyed, szomorkas tanc
ez: a képek és zenék gyakran Osszedlelkeznek, egymast segitik, egymast erdsitik,
egymast vezetik.

A zenék viszonylag egyszer(i, de annal gazdagabb hangzastiak, melyekre barki
szivesen tancolna, és ez is nagy erénye a folk musicaleknek. Jerry Bock dallamai
spiritudlé jellegliek, keserédes, fiilbemaszdé melddidk, melyek els6 hallasra
beleivodnak az ember fiilébe és szivébe. Ahogyan a tancban is az egyszer(iség és

76



ELTE Musical eBook

emberkozeliség a cél, igy ez igaz a dalokra is: az énekesek nem rendelkeznek
operaénekesi kvalitasokkal (ahogyan Sinatra és Garland sem). Hol fajdalmas, rekedt
hangu, hol pedig 6rémtdl langold orgdnumuti embereket hallunk. Ezek a zenék és
Tevje karaktere egyiittvéve azok, melyek a mii izes, gyonyori és sodrd aurdjat
képezik.

A folkldr jelleg fontos eleme az egyiittes éneklés, aminek itt is szerepe van, hisz a
zsid0sag eszménye - €s a kozOsség ereje - athatja a filmet. U gyanakkor mégis sokkal
tobb az egyéni muzsika, melyek a karakterek érzelmeit mutatjak be, s igy az egytittes
éneklés is a hattérben marad. (A filmbdl kimaradt két zenei rész, ebbdl az egyik egy
olyan dal, melyet a zsid6 kisk6z0sség énekel az utcan, ahogy egymassal
pletykdlkodnak.) Nem annyira a természet iranti szeretet, inkabb Isten tisztelete az,
ami kitlinik a zenékbdl. Mig mas musicalekben, példaul a M uzsika hangjiban vagy
az Oklahomdban a nyitdmuzsika a természet felé iranyul, addig a Hegedtsben
rogton a hagyomanyok tiszteletérdl és betartasarol szol a nyitany, és lathatjuk az
egyén kozosséggel valo 0sszhangjat is.

A dalok és tancok csoportositasanal nem beszélhetiink arrol a harmas egységrdl, ami
egyébként jellemzd a folk musicalekre (napi rutin, éves ciklus, életat), bar meg kell
emliteni a Tradition cimi dalt, ami a kozosség életét hivatott bemutatni, és az
Anatevkat, ami a kozosség bucstjat orokiti meg falujatdl. Kiilonos mdd ez a két dal
keretbe is foglalja a filmet.

Az otthon szimbolikus értéki a folk musicalben, tobbnyire mentsvarat jelent. De
nem a Hegediisben. Bar Anatevka lakoi szeretik a falut, ahol élnek, nem tudnak
elmenekiilni a vilag eldl, nem tudnak ide visszahtizodni, hidba lenne ez az otthon
jelképe. Anatevka nem tudja megvédeni 6ket a pogromoktdl, végiil pedig el kell
hagyniuk sziil6foldjiiket. Ahogyan a West Side Storyban is lathattuk, a k6zosség
tagjai valamilyen modon dsszefognak a kozos ellenséggel szemben, egy csoport
ellen, ami fenyegetést jelent a szamukra. Konkrét 6sszefogdsrol nem beszélhetiink a
Heged{s esetében, inkdbb csak egyfajta passzivitast figyelhetiink meg, de ez sem
konkretizalhatd, csupan sejtésként van jelen a miiben: , Isten 6vja a cart... jo messze
télink!”.

Fontos momentum még az, amikor Tevje azt énekli a Sabbath prayer végén: Amen.
Ekkor lathatjuk az arcat és a lenyugvo falu képét egyszerre, s ebben az egyetlen
snittben benne van, mit is jelent a k0z0sség iranti szeretete. Tevje azért imadkozik,
hogy a csaladdjaban erd, egészség és rend legyen, de végiil az dmennel ezt a
kivansagot ravetiti az egész kozosségre.

Végezetiil: hogyan van jelen a legfébb szintaktikai jellegzetesség Jewison
munkdjadban? A , hdzassag célja a kozosség megerdsitése” elgondolas, melyrdl Rick
Altman irt, itt is megjelenik. Az Oklahoma esetében nem kevesebbet, mint az allam
megszilarduldsat szimbolizalta a romantikus par 6sszehdzasodasa. Ha a parok
egymaseéi lesznek, az erdsiti a kohézidt a kozosség tagjai kozott. Elviekben a
hazassag meg kell, hogy er6sitsen minden kozosséget. De nem ilyen konnyti ez, ha a
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zsid0sagrol beszéliink. Ahogy Tevje hdrom lanydnak szerelme sorra teljesiil be,
sorra gyengiil a kozosség Osszetarto ereje.

Az els esetben, bar apja korabbi akarata ellen cselekedett, Cejtel egybekelhetett
szerelmeével a nincstelen szabdval, M otellel. Zsido no zsido férfival hazasodott ossze,
tfelcsendiil a Sunrise, sunset, az emberek iinnepelnek, boldogok, de kozben egytitt
sirnak azon, hogy elszaladt az id6. Kettejiik hazastarsi fogadalmaval egy 1j csalad
alakult Anatevkdban, ami valoban erdsiti a kozosséget. (Kiemelendd, hogy mikor
Tevje aldasat adja a fiatal parra, azzal a kellemetlenséggel taldlja szemben magat,
hogy a felesége tigy tudja, a lanya a mészaroshoz megy hozza. Megoldasképp, hogy
miért dontott hirtelen masképp, Tevje elérukkol egy kitalalt alommal, amit eléad
feleségének. Az alom lényege, hogy Cejtelnek a szabohoz kell feleségiil mennie,
maskiilonben balszerencse stjtja majd a hazukat. Az ehhez hasonld dlomjelenetek
szinte elmaradhatatlanok a folk musicalbdl.)

Aztan jon Hodel esete. Hodel a modernizacio képviseldjét, a marxista forradalmart,
Perchiket szereti, aki bar zsidd, nézeteivel kilog a sorbdl. Nyilvan igy nem is
erdsitheti a kozosséget, s6t azzal, hogy forradalmi tevékenységeiért Szentpétervarott
elitélik és Szibéridban bebortonzik, kifejezetten gyengiti azt. Hodel kénytelen
kovetni szerelmét Szibéridba (ekkor hangzik fel buicsudala, a Far from the home I
love), s igy a csaladi kozosségen tatongd rés nyilik. Tevje csaladja csonkul.

A harmadik eset talan a legtragikusabb, mar ami a kozosség kohézidjat illeti. Chava
egy orosz keresztény fiatalembert szeret, Fyedkat. E gybekelnek, s ezzel kihivjak
maguk ellen a békeszeret6 Tevje haragjat: a tradiciok nem engedik meg, hogy zsid6
ember egy nem zsidoval , keveredjen", Tevje ezért kidtkozza gyermekét. S ezzel a
friggyel az abszolut ellentéte valdsult meg annak, amit egyébként a hazassag hivatott
jelenteni: a kozosség megbomlik, erejét veszti; Tevje csaladja tobbé nem a régi.
Ezutan pedig szinte mar torvényszer(, hogy megtorténik a végsd tragédia, amikor is
ahelyett, hogy a k6z0sség egyiitt oriilne, eliildozik Oket.

Most 2012-t irunk. T6bb mint szdz éve tortént a mese. Lassan 6tven éve, hogy
bemutattak a Broadway darabot és a filmet. Inkabb reflektiv, mintsem resztorativ
nosztalgia az, ami dthatja a mtvet. Nem tudjuk gy nézni a filmet, hogy nem
lebegne a szemiink el6tt, mi var a zsiddkra a film utolsé képkockai utan.

,Heged{is a haztetén. Oriilten hangzik, ugye? Pedig Anatevkéban, ebben a mi kis
eldugott falunkban mindny4djan hegedlisok vagyunk a haztetén.”

Reflektdl, de nem egy adott évtizedre, vagy az épp uralkodo rezsimre, hanem valami
sokkal atfogdbbra és ijesztébbre. A Hegediis a hdztetén kiilonos vizio; akarmilyen
bohdkas is helyenként a torténet, s langold szivvel emlékeziink vissza a tdjakra, a
képekre, Tevje karakterére, ugyanakkor megmarad valami csendes borzongas a
tarkdnkban, a gerinciinkben. A film véget ér, ahogy a kép utoljara kimerevedik,
mikozben Tevje faradtan cipeli terhét a pusztaban, mogotte pedig a Hegeds tipeg, s
mi tudjuk, a torténet valdjaban folytatodik. Jewison musicalje igy egyben egy
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rémisztd, néma segélykidltas is, egy borzalmas anticipacio. Olyan, mint egy ijesztd
hajnal, mert bar a Nap felkel, csak szenvedést és vért hoz: ez a huszadik szazad
hajnala.
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BAJA SANDOR
A Smash és a klasszikus hollywoodi musical

Amikor az 6tvenes-hatvanas években a western a mozikban leszall6 agba, vagy
legaladbbis kifejezetten dekonstruktiv fazisba kertilt, a mifaj, hacsak rovid iddre is, de
bizonyos foku reneszanszat élte a televizioban." A musical azonban nem kertilt fel a
tévécsatorndk musorara (legaldbbis sorozat vagy antoldgiaformaban), egyrészt, mert
helyettesitették Oket a kiilonféle variety show-k és koncertfelvételek, masrészt mivel
a kiilonosen szines és latvanyra épiilé miifaj nem mikodott volna jol a kicsi, fekete-
fehér képernydkon. Késdbb az ilyesfajta zenés tévéprogram szerepét a videoklipek
toltotték be. Tényleges, a klasszikus musical mifajra emlékeztetd kezdemények az
ezredforduldn jelentek meg a tévében, konkrétan a musicalhez kiilondsen vonzodé
Joss Whedon kultikus sorozataban, a Buffy, a vimpirok rémében, amikor is a
kimondottan posztmodern jellegii sorozat egyik epizddja teljes mértékben a
musicalformat kovette, a vdmpiros tinisorozattdl teljesen idegen romantikus
dalokkal és tanckoreografidkkal. Ez a kiilondsen népszerti epizdd nyitotta meg a
sort, melybe késébb megannyi (tobbnyire jonak, de legaldbbis népszertinek szamito)
tévésorozat becsatlakozott, szinte hagyomanyt teremtve. Manapsag a legtobb,
viszonylag hosszabban futo sorozat tudhat maga mogott legalabb egy
musicalepizodot, még a J.]. Abrams-féle A rejtély (Fringe) is.

2009-ben azutan jott az elsd, teljesen musicalformatumui sorozat, a Glee - Sztirok
lesziink!, 2012-ben pedig a klasszikus showmusicalek szemantikdjat és szintaktikajat
a modern televizidzasba atiiltetd Smash - Kasszasiker. D olgozatomban e klasszikus
jegyeknek a jelentétére igyekszem majd rdmutatni, megvizsgalva, hogy vajon
mennyire tiszteli, vagy esetleg szegi meg a klasszikus "szabalyokat" Theresa Rebeck
(egyelOre) 15 részes sorozata.

A Smash els6 évadanak torténete didhéjban viszonylag egyszert: két lany, Karen, a
szende barna, és Ivy, a céltudatos szdke vetélkednek egymassal egy 1j, Marilyn
Monroe életérdl szol6 musical f@szerepéért, mikozben bepillantast nyeriink nemcsak
a két lany, de a stab tobbi tagjanak maganéletébe is. Ez a rovid szinopszis talan elsé
hallasra nem tal meggy6z06, mégis sikeriilt igen j6 nevt gardat a produkcié koré
gyUjteni, ami elsé latasra a klasszikus kor utani musical-szuperprodukciok (My Fair
Lady; Hello, Dolly!) stablistajara emlékeztet: szinészek koziil Anjelica Huston, Uma
Thurman, Jack Davenport, Debra Messing, valamint az American Idol-gydztes
Katharine M cPhee a kiemelendd, a zeneszerzdk listdjan ott talaljuk a Hajlakkot
jegyz6 Marc Shaimant és Scott Wittmant, valamint az executive producerek kozott
magat Steven Spielberget is. Spielberg egyébként mindig is vonzddott a kihalas
szélén 4llo, klasszikus miifajokhoz [1d. Indiana Jones], és ez a vonzalom ebben a
torténetben is megjelenik, a Smash ugyanis mintha direkt parbeszédben lenne a
klasszikus kor showmusicaljeivel.

Ez a parbeszéd a szemantika-szintaktika minden szintjén megfigyelhetd. E16szor is
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ott a fészereplénd, Karen, aki megtestesit mindent, amit megtanultunk a negyvenes-
otvenes évek musicalh6sndirdl: természetes, kissé naiv szépség, mesterkéletlen
énekhanggal. Mar rogton a pilotban kideriil rola, hogy nem nagyvarosi, hanem az
erkolcsosen konzervativ lowdbol szarmazik, van egy szimpatikus, kedves baratja/
vllegénye (akirdl persze a szappanopera sajat mifaji jegyei miatt késobb kidertil,
hogy mégsem olyan tokéletes), és egész jo viszonyt apol a sziileivel. Hogyha mindez
nem gyd6zott volna meg minket arrol, hogy Karen a tokéletesen természetes hdsnd,
ott van még a sorozat egyik leghiresebb jelenete is, Karen meghallgatdsa a Marilyn
szerepre: mikozben az Osszes tobbi lany széke divanak 6ltdozve, Monroe hires dalait
énekelve jelenik meg, addig Karen egyszer(i, hétkoznapi ruhdban jon el a
meghallgatasra, és egy kedves, szerelmes dalt ad el§, mikézben mi latjuk, hogy
végig a baratjara, Devre gondol. Ha egyes, a klasszikus kor musicaljeit esetleg nem
ismerd nézok erre nem jonnének ra, még ki is mondjak, hogy ez a természetesség
teremt igazan jo musicalt: ,, Experience is precisely what we're not looking for. That
innocence, that freshness is very Marilyn.”” Es természetesen rogton szembeallitanak
vele egy tapasztalt, tOrtetd lanyt, Ivy-t, aki még attol sem riad vissza, hogy
lefekiidjon a rendezdvel a szerepért (mint lattuk a pilotban, Karen ezt megtagadta,
am még ezzel is nagyobb hatdst gyakorolt a rendezdre, mint Ivy). Kettejiik
viszalykodasa, szinte parharca (f6leg Ivy részérdl; az angyali Karennek, mint ahogy
tobbszor elmondja, nem kenyere az ilyesfajta armanykodas) olyannyira a klasszikus
musicaleket idézi, hogy 6hatatlanul 6sszehasonlitjuk a Hiisvéti parddé-tipusa Judy
Garland-filmekkel. Féleg, hogy a Husvéti parddéban (Charles Walters, 1948) is
megjelenik a teremtd, a Pygmalion torténetet felidézo férfi szerepld.

Ilyen karakter a Smash-ben is akad, és bar egyértelmtien nem rajta van a sorozata
fékusza, a Jack Davenport altal jatszott rendezd, Derek a sorozat egyik
legizgalmasabb figuraja. O szinte az egyetlen szerepld, akinek valami sotétséget
sejtetnek a multjaban, bar nem dolgozzak ki kiilonosebben. O a sorozat rosszfitja,
talan az egyetlen karakter, aki elsd latasra nem illik bele ebbe az idealizalt
mesevilagba. Azonban, ahogy a sorozat halad eldre, egyre tobb mindent tudunk
meg rola: példaul hidba adja oda el8szor a f6szerepet Ivy-nak, kidertil rdla, hogy
sokkal tehetségesebbnek latja Karent, és a sorozat kb. felénél befejez6d6
mithelymunkak utan elkezd a lannyal foglalkozni. E16bb 6t kéri meg arra, hogy
mutassa be a OneRepublic altal irt feltjitott zenét a zeneszerz6 parosnak, majd,
miutdn hallucindcidiban a lanyt latja megjelenni maga el6tt Marilynként, 6t kéri meg
arra, hogy legyen a produkcidba tjonnan érkez6 ,sztar” beugroja. Természetesen, a
musicalnormdaknak megfelel6en, nemcsak mint teremtd, a ,zoldfiilti” lanybol sztart
kovacsold miivész jelenik meg, hanem mint Karen lehetséges romantikus parja is,
bar ezt még csak sejtetik nekiink az els6 évadban.

Mivel a torténet alapvetden Karen fejlédésrdl szdl (ahogy a sorozat szlogenje is
mondja, , Stars aren't born, they're made.”), ezért persze nem Derek az egyetlen
mentorfigura a sorozatban: elsdsorban 6 teszi a lanyt igazi ,Marilynné”, de segit
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neki benne az Uma Thurman 4ltal jatszott sztar is, Rebecca Duvall, aki meglatja a
lanyba a jov6 nagy sztarjat, és mindenfajta harag vagy irigység nélkiil atadja neki a
Bombadazd (a musical) f{szerepét, egy olyan jelenetben, ami engem kifejezetten a
Negyvenkettedik utca (Lloyd Bacon, 1933) hasonld jelenetére emlékeztetett. A ztan
kismértékben ugyan, de segit Karennek a korus tobbi tagja is, akik a maganak valo,
visszahtzddé lanybdl felszabadultabb, lazabb (ismét a klasszikus ellentét), vagyis a
tancos normaknak jobban megfelel6 szinészndt faragnak beldle. Ez a torténetszal
leginkabb a Grease (Randal Kleiser, 1978) végére emlékeztet, de érezhetjiik benne a
A Zenevonat (Vincente Minnelli, 1953) hatasat is: a sikerhez az kell, hogy a
fészereplé joban legyen a fiatalos, konnyed tanckarral. Es legvégiil, de nem utolsé
sorban, a végsd loketet a vOlegény, Dev adja a lanynak a siker felé: megcsalja 6t,
hazudik neki, 0sszetori a szivét. Tipikus blues-os tanulsagot ad ez a sorozatnak:
ahhoz, hogy igazan el6 tud adni a f4jdalmat, neked is meg kell tapasztalnod azt. Ezt
a klisét is szamtalan film kifejtette mar, bar legtobb nem a klasszikus kor idealizalt
szerelmi vildgaban sziiletett. Azonban a Smash pont ezt a kései toposzt haszndlja fel
arra, hogy teljesen visszanyuljon a klasszikus Fred Astaire/Pygmalion
torténetekhez: az 0sszetort szivli Karen pont szomorusaga miatt kezd kozelebb
keriilni mesteréhez, a mindig borongé D erekhez, akinek utols6 mondata ebben az
évadban egyszerre fogalmazza meg a Smash 6 torténetszalat és sajat karakterének
lényegét: ,W hatever happens next, don't ever doubt, you're a star... and I do
understand love.” ] 6 musicalhez illéen, a Karen-Derek paros kezd6d6 baratsaga
(esetleg romanca) adja meg a fOszerepléndnek az erdt és tartast a szerephez,
meghozva ezzel a vart sikert a tobbi szerepld kétségeinek ellenére.

A tobbi szereplOre is ratérve: természetesen nemcsak Karen sztorijaiban jelenik meg
a klasszicizalas, ugyan az 6 torténete a leginkabb showmusicales, de a tobbi szal is
elészeretettel nyul a klasszikus jegyekhez inspiracidért. Példaul Julia, a
forgatokonyv- és dalszovegirond torténete nagyrészt a klasszikus kor szent és
sérthetetlen hdzassag eszményének koriiljardsa minden irdnybol: el6szor latunk egy
folkmusicalbe ill§ boldog part, mely éppen 6rokbefogadasra késziil, aztan
megjelenik egy operettlovagra emlékeztetd csabitd, aki megzavarja a hazassag
harmonikus nyugalmat, végiil teljes kort leirva, lathatunk egy kibékiilést és egy tjra
egyesiild boldog part. A sorozat kozepén tgy tiinik, hogy ez a szal lesz a
legdramaibb eltérés a klasszikus erkolcsiségtdl, amde kidertil, hogy akarcsak a korai
tiindérmese musicalek (Love Parade, Ernst Lubitsch, 1929) vagy a kései
folkmusicalek vitatkozo, majd kibékiild hazasparjai (Taldlkozz velem St. Louisban!,
Vincente Minnelli, 1944), ez a torténet is a hdzassag eszményének megerdsitését
szolgalja. A tiindérmese almiifajjal valo Osszevetést a Julia-szal tobb szempontbdl is
kiallja: viszonylag zart vilagba (a Broadway-i mtvészek kozé) behazasulo, mas
tarsadalmi osztalybodl szarmazo férfi szerepld (a férj, Frank kémiatandr, mig Julia, a
feleség sikeres miivész), a konfliktust jelenté harmadik (Michael Swift, Julidhoz
tarsadalmilag kozelebb allo, de antipatikus csabitd).
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A Julia és férje kozti konfliktusban jelenik meg leginkabb a csaldd fontossaganak
folkmusicalszert kiemelése, de ez az lizenet jelen van a két f6szalban, Karen és Ivy
torténetében is: Karen sziilei nehezen tudjak elfogadni, hogy lanyuk szinésznd lett
(tipikus torténetmesélési klis€), am tdmogatjak 6t. Karen ennek megfelelGen szereti a
sziileit, szivesen repiil haza hozzajuk az egyik részben, rdadasul itt megjelennek
Karen kvazi-névérei, a tinédzserkori baratndk, akikkel még mindig jo kapcsolatot
apol. Ezzel szemben Ivy, akit ugyan a sorozat igyekszik pozitiv fényben feltiintetni
— azonban tulajdonsagai egyértelmiien egy musicalfilm antagonista szerepére
predestindljdk 6t — rossz viszonyban van az anyjaval, aki ugyan maga is
musicalszinésznd, de nem képes elfogadni, hogy a lanya is ezt a palyat valasztotta.
Emiatt folyton igyekszik megtorni lanya onbizalmat, hatha igy letesz dlmairol,
amiket (legaldbbis az 6 véleménye szerint) nem érhet el. Ugyan, mint kideriil,
mindezt szeretetbdl teszi, mégis a figura cselekedetei leginkabb a legrégebbi
musicalek és operettek armanykodo sziil6i figuraihoz teszik hasonlatossa.

Végiil pedig nem szabad elfeledkezniink a producernd, az Anjelica Huston altal
jatszott Eileen magdanéleti valsdgarol sem: mikor a sorozat elején megismerjiik, épp
valofélben van a férjétdl, akivel az évad végéig még tobbszor talalkozunk, és minden
egyes kozos jelenetiik egy Denevér-szer(i hazastarsak kozti vita tijabb és tjabb
felvonasa. A jol megirt parbeszédeknek a szinészek kivalo jatékdnak koszonhetéen
az egyébként a fétorténet periféridjan zajldo események igen izgalmasak, érezhetjiik a
két figura kozti viszonyt, a hol utdlatba, hol teljes megvetésbe atcsapd egykori
szerelmet. Kiilondsen kiemelend6 ennek a szadlnak a két mellékszerepldje: a volt
héazaspar lanya, akinek kiilonds karaktere segit még jobban beleldtnunk ennek a
felbomld hazassagnak a problémaiba, illetve Eileen 1j szerelme, aki minden
tiindérmese musical férfikaraktereinek legjavat hozza be a sorozatba: egyszerre
megbizhato, a bajbajutott n6 segitségére érkezd hds lovag és munkasosztalybeli
lazadé rosszfiu.

A hazassag valsaga — ugyan maganak az intézménynek a mitikus voltjat a sorozat
meger0Ositi — kozponti téma a Smash-ben: a felsoroltakon kiviil ott van még az
utolsé néhdny részben kibontakozo konfliktus Dev és Karen kozott, amiben a
fészerepet a megcsalas jatssza, f6leg, mivel pont ekkor kéri meg baratndje kezét a
férfi.

Természetesen egy, a huszonegyedik szdzadban, a Broadway-n jatszodo torténet
nem szoélhat kizardlag a heteroszexudlis szerelem problémairol, konfliktusairdl vagy
éppen 0romeird], igy a homoszexualitas is kiemelt szerepet kap a sorozatban.
Azonban, szembemenve a mai napig legaltalanosabb melegabrazolassal, a Smash-
ben csak nyomokban fedezhetdek fel camp jegyek. A sorozat melegei talan a
legkonszolidaltabb, legkevésbé nyughatatlan figurak, és egy sem jelenik meg a
sorozat 15 epizddja alatt csillivilli szines ruhdban. S6t, emlékeim szerint az egyetlen
karakter, aki efféle ruhdkat viselt, pont egy n6csdbasz rocker volt, aki pénzzel
tamogatta a késziil6 musicalt. A sorozat legsztereotipikusabb meleg figuraja Tom, a
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zeneszerz6 (érdekes modon 6t pont egy heteroszexualis musicalszinész, Christian
Borle jatssza), és § is csupan egy-két , tipikusan meleg” tulajdonsagot jelenit meg:
nem szereti a sportot, sor helyett bort iszik, néha kicsit anyaskodo (f6leg Ivy-val),
nagyon odafigyel a stilusara (és kineveti a giccses és sznob dolgokat), illetve
természetesen hatalmas musicalrajongo. A masik két fontosabb meleg karakter
olyan tavol 4ll a camp értékrendtdl, amennyire csak lehet: az egyik Tom futo
romantikus kapcsolata, John, aki egy konzervativ republikdnus tigyvéd, a masik
pedig Sam, a tancos (T om 1j szerelme), aki egy szintén konzervativ, fekete csaladbol
szarmazik, és rajong mindenfajta sportért. Sam heteroszexuadlis érdeklédési kore a
figura fontos tulajdonsdga, Tom emiatt sokdig heterénak, s6t homofdbnak tartja.
Ezek a karakterek mintha direkt tigy lennének megirva, hogy gorbe tiikrot
mutassanak a meleg sztereotipidknak, ezért alighanem a Smash legbatrabb
htizasanak tekinthetjiik Tom és romantikus parjainak dbrazoldsat. Nem elég
ugyanis, hogy Rebeck egy orszagos sorozatba harom visszatérd/allandé meleg
karaktert hozott be (ami a mai napig ritka, az altalam ismert mostani amerikai
sorozatok koziil egyediil a Modern Family-ben kap ekkora hangsulyt a
homoszexualitas),” de Tom romantikus szalat nevezhetjiik a legegyenesebben el6re
haladénak, s6t, kis tilzdssal a Samhez val6 kapcsolatat a klasszikus showmusicalek
romantikus parkapcsolatahoz is hasonlithatjuk: a lazabb, természetesebb figura segit
a merev gorcsosnek feloldani a gatlasait (Sam hatasara Tom elkezd érdeklddni a
sportok és a vallas irdnt, mig Sam elfogadja a benne is meglévd meleg
sztereotipidkat), s a kezdeti konfliktus utdn, miutan beteljesedik szerelmdiik, a
musical is sikeres lesz (ez leginkdbb a tizennegyedik rész templomi jelenetében
nyilvanvalo).

Az ilyen klasszikus torténetmesélési fogasok mellett kiemelendd, hogy a Smash egy
valamiben semmi tjat nem tudott hozzatenni a klasszikus showmusicalekhez, ez
pedig a zeneszamok beillesztésének szintaktikai modja: ugyanugy latjuk a
préobafolyamatokat (s6t, ahogy A Zenevonatban is, a prébakba dlomszertien bevagva
a kész darabot), ahol megszdlalnak a dalok, de emellett akarcsak az olyan
klasszikusokban, mint az Enck az esében (S. Donen—G. Kelly, 1952) a szereplSk
gyakran énekelnek otthon maguknak, vagy, mint a Hiisvéti parddéban, fellépnek
kiilonféle szorakozohelyeken (a huszonegyedik szazadra adaptalva, a lokalok helyett
itt karaoke-barok szerepelnek). Még az elhangzd dalok szarmazasa is hasonlit a
klasszikus musicalekéhez: egyfeldl viszonylag ismert pop szamokat hallhatunk,
masfeldl a sorozat igazi sikerét hozo eredeti dalokat.

Ha mar a megjelenitésrol esett sz6, meg kell emlitentink a Smash (legtobbszor)
vizudlis ,, poénjait”, utalasait a klasszikus musicalkorszakra. E16szor is,
természetesen ott a ,,show a show-ban”, ami nem véletleniil egy klasszikus, félig-
meddig musicalszinésznd, Marilyn Monroe életérdl szol. Aztan a sorozat
nyitdjelenete, amiben Karen az Over the Rainbow-t énekli egy elképzelt
mesevilagban, csakhogy egy telefoncsorgés visszarantja 6t a ,, valosagba”, mar
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amennyire valosagosnak lehet nevezni a Smash idealista Broadway-at. A ztan,
tisztelegve a nem-amerikai musicalek el6tt, az egyik epizodban Karen alma
bollywoodi musicalként jelenik meg. A tobbi utalds ennél sokkal finomabb, kevésbé
észrevehetd: példaul a title-card lassan felvillano fényei esziinkbe juttathatjdk a
Mindhalilig zene (Bob Fosse, 1979) f6cimét, a jelenet, amikor a két fGszereplénd a
Time Square-en énekel pedig az EQy nap New Yorkban-t (S. Donen—G. Kelly, 1949)
idézheti fel a musical-inyenc nézdnek.

Még nem lehet tudni, hogy a Smash és kozeli rokona, a Glee vajon valami Uj
trendnek a kezdetei-e (bar a 2012/2013-as sorozatidényre is rendeltek egy 1j, a
country zenérdl szolo sorozatot), de annyi vilagos, hogy ez a sorozat, a maga
szappanopera betitésének ellenére, egyenes agi leszdrmazottja a klasszikus
korszakbeli showmusicaleknek. Ugyan a sorozat nem tokéletes, de nem kell
szégyenkeznie, egyelOre megallja a helyét az amerikai televiziozas htisdaraléjanak
szamito hétfd esti mlisorsavban, rdadasul még a nagy el6dok mellett sem kell
szégyenkeznie, a produkcié mindsége kivalo remek tanckarral és koreografiaval, és
két meglepden tehetséges énekesndvel.

Esszém elején roviden elgondolkoztam azon, hogy vajon mi vonzotta ezt a sok
tehetséges embert ehhez a produkcidhoz. Szerintem a valasz a showmusical
mifajanak amerikai kulturalis 6rokség statuszaban rejlik: a legtobb rendezd,
producer és szinész vagyik arra, hogy részt vegyen egy musical sziiletésében
(gondoljunk csak barmelyik kortdrs musical All-Star stdbjara), rdadasul a
showmusical arra is lehetdséget ad, hogy beldssunk a kulisszak mogeé. A Smash
raadasul semmi formabontdt, semmi Oriiltséget nem kivan tenni, csak visszanyul
egy kihalt mtifajhoz, és feltdmasztja azt. Bar személy szerint neki, mint executive
producernek nincs sok koze a torténet alakitasahoz, ez a huzas mégis kifejezetten
Spielberges, aki a sorozathoz késziilt promdcids interjuban elmondja, hogy mindig is
szerette ezt a miifajt, mert 6 soha nem értette a musicalek miikodését, és ez a tipus
betekintést nyujt ebbe. N os, Mr. Spielberg, koszonjiik, hogy tdmogatta ezt a
sorozatot, de ne az ebben elarult kulisszatitkok alapjan fektessen be a Broadway-n,
mert az valoszintleg nem lesz elég. D e mi nézdk legaldbb nagyon jol szoérakoztunk.

"Példaul: Maverick (1957-62, Roy Huggins, fészerepben: Jack Kelly, James Garner és Roger Moore),
The Westerner (1960, Sam Peckinpah).

*Smash 1. évad, 2. epizod, The Callback

*[Bér tovabbra sem gyakori, azért ma mar a kifejezetten a meleg tematikat targyald sorozatokon kiviil
is talalunk olyan népszerii szériakat, amelyekben fontos, alland6 meleg szerepl6k vannak, akiknek a
privat élete is arnyalt bemutatast kap, pl: Brothers and Sisters, ABC, 2006-2011. - A szerk.]
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KERI ZOLTAN
The influence of musical in today’s pop culture
Presented through concert tours and stage spectacles

For musicians, singers, and bands, live performance has always been an important
part of their artistry. Many of them call performing their favourite attribute of their
profession. Touring and performing live is not only needed for marketing reasons,
for instance promoting a record, but to present one’s music in front of a live
audience, taking it to another level, with the help of a stage and a live band. Live
music has a type of energy that cannot be compared to anything. It unites the
audience, and provides the crowd an opportunity to forget all of their daily troubles,
and escape to a place where all you have to do is enjoy the music. There are many
ways to vow the listeners at a live performance. W hile some musicians rely solely on
a band and a stage, others like to create a performance piece, with the help of
dancers, visuals, and other technical devices. With the use of these tools, the
performers do not only make a bigger impression on the people that came to see
them playing live, but they create a beautiful, magical, often theatrical piece that
makes the performance even bigger, stronger, and more influential.

When creating a live concert show, the people that work on one’s creative team
(such as Lady Gaga’s Haus of Gaga) frequently look back to classical and iconic eras
—not only in music, but in theatre, fashion, and culture — to gain some inspiration.
These inspirations may include music, films, theatre plays, paintings, sculptures,
architecture, dance, or musicals, just to name a few. Creators often cite musicals as a
major influence when creating a spectacle: iconic performances or films, the
undeniable worth of those is strengthened by the constant use of them. These are
works of art that are still so influential and unforgettable to our culture, that many
musicians use them as inspiration for the live presentation of their music.

In my essay, I would like to present the influence of musicals and prove how
relevant they still are in today’s pop culture, through concert tours and spectacles of
three of today’s most influential performing artists: Madonna, Beyoncé and Kylie
Minogue.

Not just in today’s music, but even back in the 1980’s and 1990’s, performance artists
relied on musicals quite frequently. One of the defining pop artists of this era was
Madonna. She made performance art known and extremely popular with her tour
extravaganzas. Probably her third tour, the Blond Ambition World Tour was the
one that established her as a touring artist. The tour, that was named the Greatest
Concert of the 1990’s by Rolling Stone, took place between A pril and August 1990,
and gave us some iconic fashion pieces: for instance the ponytail hair extensions
(popularized by her) that Madonna wore during the Japan and North American
legs of the tour, or the infamous cone bras designed by Jean-Paul Gaultier.
However, the show was already a tribute to many iconic works and eras, such as
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Fritz Lang’s Metropolis, Warren Beatty’s Dick Tracy, Tamara de Lempicka’s Art

Deco designs, Bob Fosse’s Cabaret, and other 1930’s Hollywood films.

Blond Ambition is divided into four segments and an encore. In the grand finale,
Madonna performs her song Keep It Together from her 1989 Like a Prayer album,
with A Family A ffair intro, taking a stylish twist, wearing a black bustier and a
bowler hat, highly inspired by Liza Minnelli’s performance in Cabaret. The outfit,
though, was modernized and recreated by fashion designer, Jean-Paul Gaultier: for
instance making the simple black bras into conical ones. The choreography with all
dancers uses black chairs as centrepiece, and is mainly inspired by Bob Fosse’s
work. N ot just the outfit that Madonna wears during the song, but the choreography
is an obvious homage to Liza Minnelli in Cabaret.

Cabaret provided further inspiration for Madonna on her sophomore world tours,
such as the 1992 The Girlie Show. She opens the third section with a new
interpretation of her 1984 hit, Like a Virgin, paying homage to not only

Marlene Dietrich in the film Morocco but to the Master of Ceremonies from
Cabaret, wearing a tuxedo, a cane and a top hat.
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She adopts a thick German accent, singing the word ‘virgin” as “(w)irgin.” The
overplayed accent and three-quarter time signature gave the performance a sense of
parody. The tribute is even more obvious in the next song, Bye Bye Baby, where
Madonna plays the Master of Ceremonies of her own show, a sideshow barker,
introducing the song and presenting the show to the audience, and telling them
what they can expect from it. She is dressed as a man, as well as her two background
vocalists, performing a dance routine with her buzzed-head, corseted dancers. The
gender bending continues when Madonna sings the next song, La Isla Bonita. She
takes off her black and white outfit, the hat and the tuxedo, revealing a stripe navy
shirt, and a bandana, which reminds us Gene Kelly in Anchors Aweigh. Not just his
outfit, but his moves also inspired the choreography of the Latino themed song. The
Girlie Show is also notable for re-enacting a scene from 1952 Singin” in the Rain.
The song’s choreography and setting provided the main inspiration for the dancers’
interlude after the concert’s fourth track, Rain, ending the first section with a
beautiful dance intermission, inspired by Gene Kelly’s timeless musical piece.
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Madonna returned to the touring scene in 2001 with her Drowned World Tour,
which was followed by 2004’s Re-Invention T our. Both of these shows were
evidently darker, full of violence, a notable change from Madonna’s previous shows.
The much missed fun factor returned to the scene on 2006’s Confessions Tour. The
full-on two hour show was an unstoppable dance party, returning Madonna to her
dance routes. The show consisted of four sections, the last one being Disco. She
opens the section with her classic Music, mixing it with 1976 hit Disco Inferno,
performed by The Trammps. The song was recorded for the 1977 Saturday Night
Fever soundtrack, which is the second best-selling soundtrack of all time (behind
The Bodyguard). The song was the perfect choice for the opening of a segment, of
which main inspiration is the era disco. During the performance of Music, Madonna
channels her inner Tony Manero from 1975’s Saturday Night Fever musical,
penned by Bee Gees. While on the background screens a video is on — starring
Madonna dancing in a red Tina Turner dress, paying tribute to the acid queen —
but live on stage she actually wears a classy white suit with a purple shirt on. The
whole segment pays homage to several disco stars: Music includes many references
to Saturday Night Fever, especially the look and the choreography. As the
performance goes on, Madonna continues to the sensational disco extravaganza, but
leaving musicals aside, channels stars rather like ABBA.
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Another prominent figure in live performing and touring is Beyoncé. She might
only be 30 years old, but a part of the music industry for more than fifteen years, she
established herself as a major touring artist, first as a member of Destiny’s Child,
then as a solo artist. She embarked her first solo tour in 2003, Dangerously in Love
Tour, named after her first studio album. Beyoncé took several eras, stars, movies,
and musicals as inspirations for the show. One of these was Sweet Charity released
in 1969 and directed by Bob Fosse. There is a scene in the film when a new customer
comes into the club and every dancer wants to tempt him. A fterwards, the dance
hostess girls stand behind a bar looking at the man straight and fierce, singing Big
Spender. Each girl tells him what he could get from them, trying to get money from
him. The song, set to the beat of a striptease, has also an ironical tone as the girls
taunt the customer as well. Beyoncé took inspiration from this scene during her
performance of Yes, as the fifth cut in her show.
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She starts off the song singing behind a bar (just like in the musical) with her
background dancers standing next to her, miming the lyrics to the song, looking at
the audience straight, severe and sexy. Both the dancers and Beyoncé wear shiny
costumes with rhinestones, in different colours, which is similar to the ensemble the

girls wear in Sweet Charity.

Beyoncé commented on how the scene inspired her during the creative process of
the tour: ,Sweet Charity is this musical that I love, and we got the song “Yes’, when
I perform that, the concept came from that movie. The strength and the power of all
these women and these outfits just standing there, I just feel like we all of us
together are just so strong. And I love the beginning of that; when the lights come
on, we're just standing there, it’s just so fierce. I love it.” This was not the last time
Beyoncé took inspiration from Sweet Charity, as in 2007 she cited that the famous
dance craze, The Frug was the main attribute inspiring the video and the
choreography; a scene in the musical where the dancers present and tell dance
moves they would later do.

Beyoncé performed a classic during the same tour, Fever, originally for Little Willie
John in 1954. Countless artists have covered the song (T om Jones, Madonna, Céline
Dion, Elvis Presley etc.), so Beyoncé could not have been an exception either. She
originally recorded the song for The Fighting Temptations soundtrack, later she
decided to include the song on her show, too. She performs the song as the third
song of her set, wearing the same Tina Knowles design that she had on for Yes,
extended with a hat and a tuxedo. This ensemble was inspired by one of Judy
Garland’s performances in the 1950 MGM movie Summer Stock, directed by Gene
Kelly. In one scene in the film she sings a song named Get Happy, expanded by
eight male dancers, doing choreography behind a red and white setting. Beyoncé
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wears the same type of show outfit as Judy Garland did in the latter mentioned
musical, except that Beyoncé’s costume is white, and Garland’s is black.

Fever’s choreography was also inspired by the Garland performance, as Beyoncé
did some tap dancing at certain parts of the song. With the outfit and choreography
(especially with the song’s intro, which is a tap dance choreography done by her
male dancers behind a folding screen, while she changes costumes) Fever becomes a
very Broadway alike performance.

Beyoncé headlined her second world tour in 2007, The Beyoncé Experience, visiting
five continents and doing 97 shows. The tour was much longer than her last one, and
the show just as more developed and elaborate. It included more costume and set
changes, it was two hour long, and it had a much bigger stage, giving the possibility
to make an even more fantastic spectacular. As Beyoncé changes her outfit seven
times throughout the show, something has to fill the vacancy while she is not on
stage. Sometimes the band members play their solos, while other times the dancers
show their talent. Beyoncé opens the fifth segment with the aggressive Ring the
Alarm, which is about a woman who feels threatened and is unwilling to allow
another woman to profit from her efforts to improve her lover’s life. Beyoncé
managed to find the perfect way to introduce the section with. She used Cell Block
Tango from 2002 Chicago as an inspiration for a dance interlude which is done by
her female dancers before she comes on stage to perform the assaultive Ring the
Alarm. In Cell Block Tango six imprisoned women share their story about how they
were hurt by their man, and how they killed them afterwards. Each woman tells
their story then they sing the same (sometimes a bit altered) lines together: “He had
it coming, he had it coming. He only had himself to blame. If you’d have been there,
if you'd have seen it; I betcha you would have done the same.” They all dance
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individually with a man then towards the end when they join each other we can see

women in their own cells on the background screens.

Beyoncé’s rendition is quite similar to this. While there are only four female dancers
present on the stage, they all tell their stories, afterwards the background singers
repeat these lyrics: ,I'll be damned if I see, I'll be damned if I see, I'll be damned if I
see another chick on his arm, I'll be damned.” The screens in the background are red
during the whole intermission, showing a similar image to the original version.
After the interlude is ended, the shadow of a woman can be seen on the screens
chased by the police for murder. Then Beyoncé is lifted to the stage, and performs
her hit-song.

During the same show, Beyoncé channelled her inner Marilyn Monroe during the
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encore. As she starred in 2006’s hit musical film Dreamgirls (released months before
the tour), it was almost inevitable to perform something from the film. She does two
songs from the movie during the encore section: Dreamgirls and Listen. She opens
the section with Dreamgirls, making it a medley with a talking bit that was inspired
by the song Diamonds Are a Girl’s Best Friend from the 1953 film Gentlemen
Prefer Blondes. The track is probably most known for Marilyn Monroe’s
performance, and has been covered countless times since its release. In her updated
version, Beyoncé talks about her dress, her fur, her fragrance, her shoes, the places
which she loves, then she notes she realises that she has been away from home too
long when she misses the men from home, and after the song fades into Dreamgirls.
She is wearing a beautiful silver dress by Versace, and is surrounded by four male
dancers, clothed as marines. Beyoncé later covered the whole song for a Giorgio

Armani fragrance ad, Emporio Armani.

The third and last performer I would like to talk about is Kylie Minogue. She is
celebrating her 25th year in show business this year and has been a major pop force
since the eighties. Although, she faced many career difficulties in the nineties she
gained back her pop stardom in 2000 releasing her seventh studio album Light Years
and embarking her biggest tour to date: On a Night Like This. Minogue was first
noticed for her power and talent as a live performer in 1998, during her Intimate and
Live Tour, but due to low budget it was only a theatre tour. However, thanks to the
success of her before mentioned comeback album, she was able to embark on a sold
out arena tour and create a real spectacle.

For On a Night Like This, Minogue was inspired by the style of Broadway shows
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such as 42nd Street, and films like Anchors Aweigh, South Pacific, and the Ginger
Rogers and Fred Astaire musicals of the 1930s. For the show, she described Bette
Midler as her ultimate inspiration and heroine, and wanted to incorporate some of
the camp and burlesque elements of Midler’s live performances. Kylie opens the
show with her song Loveboat, landing to the stage from above, standing on an
anchor. In the background there is a picture of the sky and the top of a ship, the
lower side of the ship is the stage. This picture gets darker as the first section goes
on, letting the audience feel like the sun is going down. Male dancers are dressed as
marines, and female dancers, and Kylie too, as hula dancers creating the
environment of an actual boat with an island-like twist. The set and costumes of the
first segment are mainly inspired by musicals such as South Pacific or Anchors
Aweigh which are set at islands or include marines, ships, the sea or such things in
some level. The third section stars Minogue as a 1940’s big band singer sitting on a
piano wearing a white tuxedo and a hat with a shirt and trousers and performing
swing versions of I Should Be So Lucky and Better The Devil You Know. Later she
performs So Now Goodbye and is already surrounded by her dancers dressed in
classic elegance holding red feathers and dancing with them. This reminds us of the
classic 1930-1940’s musicals that starred Ginger Rogers, Fred Astaire, Gene Kelly
and so on.

Throughout the 2000’s Minogue established herself as a showgirl with her sell out
tours like Fever2002, Showgirl: The Greatest Hits Tour, Showgirl: The
Homecoming, or KylieX2008. In 2011 she embarked on her biggest and most

elaborate and aesthetic concert tour to date, A phrodite: Les Folies, supporting her
eleventh studio album, A phrodite.
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Kylie and her creative director, William Baker were inspired by Greek mythology
and culture, the musical Spider-Man: Turn Off The Dark for the aerial scenes, and
mainly and most importantly, by the Ziegfeld Follies. When asked about it Kylie
said the following: , Ziegfeld Follies —I've been crazy about that movie and that
period in music, dance, and film. My show has a bit of that so it became ‘A phrodite:
Les Folies’.” This iconic era has been present during the whole show, including
costumes, visuals, stage, and choreography, just to name a few. Conceptually,
William Baker took the idea of A phrodite and ran with it, crafting a euphoric,

highly aesthetic and pointedly theatrical pop show.

Aphrodite is usually seen as the goddess of love but over time she has also been
aligned with the idea of female beauty. As the goddess of beauty, the majority of the
show seems concerned with presenting beautiful images; this way reflected in the
choreography, costuming and overall design of the stage (from Ancient Greece to
classic examples of 20th century performance, like Ziegfeld Follies), mixing , classic”
references with state of the art technology. The show is exceptionally paced with
each theatrical ,, gimmick” (the clam shell entrance, Pegasus, the rotating disc, the

angel, the water) besting the one that came before it.

Ziegfeld Follies was a plausible choice, as it is overly aesthetic, obsessed with beauty
and perfection, and these attributes are evidently present in the show. One that
knows Ziegfeld’s Follies Bergeres can obviously notice many similarities watching
the two hour concert spectacle. The Ziegfeld references can be seen throughout the
whole show, as this is Minogue’s campiest show yet, filled with over the top shiny,
tfeathery costumes.
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Still, at certain parts the historical references are stronger than the Ziegfield ones.
For instance, the concert starts off with a historical section, reminding us of Greek
mythology as Kylie is lifted from under the stage, looking like A phrodite emerging
from the sea. Then for the second section Kylie takes us to the desert in Egypt,
coming to the stage sitting on a golden Pegasus. For the third segment the show gets
even campier, with over the top black feathery costumes, male dancers dancing
androgynously. In the fourth segment, Minogue is wearing a wonderful long white
dress full of feathers and a head ornament, just like in many of the Ziegfeld movies.
In this section, during the performance of Everything is Beautiful her female
dancers are demonstrating the beautiful and most known costumes of the era,
walking through the catwalk.

In the following section we get to learn about myths like the one of Andromeda,
then we see a segment mainly inspired by angels, and a fake encore inspired by
Brasilian carnivals. A fterwards we arrive to the encore, which really is a grand
finale. Les Folies is unique and incredibly innovative for its use of water on stage.
A's the main theme is A phrodite, it was a plausible idea to use waterworks in the
show, even if it is very rare to do so. The reason that this is so innovative is that
waterworks on stage can usually be seen at revue shows in Las Vegas, or water
parks, or maybe Cirque du Soleil, but there was no other artist who had ever took
waterworks on stage and toured the world with it.
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The water jets were created by The Fountain People who are known for their work
with the Disneyland Resort World of Color. The jets are used all through the
encore. The set is mainly inspired by the work of Busby Berkeley and Esther
Williams and films such as the 1952 Million D ollar Mermaid. A song is played from
the latter movie during the introduction of the last segment while water starts to
shoot from the stage jets and synchronised female swimmers can be seen on the
background screens doing choreography inspired by Berkeley. Kylie is lifted to the
stage performing her 2000 hit On a Night Like This, and as the closing track, All the
Lovers at the top of the catwalk. She is wearing a bathing suit and a bathing cap,
decorated with pearls, inspired by the one of the ladies in Million Dollar Mermaid.

The female dancers are wearing matching bathing suits and male dancers gold
shorts. For All the Lovers, she stands on a platform surrounded by her dancers —a
classic Berkeley image. A erialists come up from the stage and hang in the air.
Towards the end of the song, at its most euphoric part, the waterworks break out
and the concert gets to its most wonderful part. The whole closing act is a recreation
of certain scenes of the movie. The encore is executed beautifully and very elegantly
and is a perfect closure for the euphoric show.
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In this paper I have tried to present the influence of musicals in today’s pop culture
through concert tours and stage spectacles held by three of the biggest performers of
our time. The many different interpretations prove how timeless musicals still are,
and that they are still so influential that several artists use them as inspirations when
creating a show. This only proves that these iconic and timeless musical pieces
frame the base of today’s pop culture, and they always will.

XXX
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