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Bevezetés

Bollywood ¢és a miifajisdg kapcsolata nem 1jkeletli kérdés, azonban annal
komplikaltabb. A Bollywoodban késziilt filmek miifaji besoroldsa a nyugati értelemben vett
mifaji jegyek és meghatarozasok alapjan tobb problémadba is iitkdzik, amelynek kdzpontjaban
a merbben eltérd esztétikai, torténetvezetési és filmkészitési attitiidok figyelhetok meg. Ennek
hatterében egészen egyszeri okok allnak: alapvetéen a kulturdlis kiilonbségek jelentik a
legnagyobb eltérést. Mindenekeldtt szeretném tisztdzni Bollywood helyzetét az indiai
filmiparon beliil, mert ez gyakran megtévesztd a kozonség szdmara. Bollywood nem foglalja
magaban a teljes indiai filmipart, kifejezetten a hindi nyelvii popularis produkcidk sorolhatdk
be ald. A mozi elézményei a 19. szdzad végi és 20. szdzad eleji gyarmati Indidban
eredeztethetdek: ekkor az iparosodas €s az 10 technologidk megjelenése tokéletes taptalajt
nyujtott Gj miivészeti formak kialakitasahoz. Ez pedig a Bombayban intézményesiilt parszi
szinhdzban kozpontosult. A parszik egy perzsa eredetli népcsoport, akik nagy szamban
telepedtek le India nyugati partjain. Mar maga a parszi szinhaz is egyfajta hibridnek szamitott,
mivel jatékaikban eurdpai dramak adaptacidira épiiltek, kiegésziilve a varosi szinhazakra
jellemzd zenével és tanccal.! A masik, igen fontos tényezd, amely é4tszovi nemcsak a
bollywoodi filmeket, hanem nagy altalanossagban az indiai popularis filmeket, az indiai drama
¢€s szinjatszas hagyomanya, melynek kdzpontjaban nem az Gjdonsag igénye, hanem a mar jol
ismert (leginkabb valldsos témaji) eposzok ujabb ¢€s tjabb bemutatdsa all. Ebbdl kifolyolag a
hangsuly az el6adds modjan és a torténet adaptalasanak mindségén van, igy gyakorlatilag a
~remake-ek” hagyomanya jatszik nagy szerepet — ahogyan az a filmekben is jol latszik.?
Egyértelmi tehat, hogy az indiai popularis filmek egy, az eurdpaitdl merdben eltérd struktira
alapjan kezdtek el mikodni, ezek a kulturdlis 6rokségek pedig a mai napig aktiv szerepet
toltenek be a Bollywoodban késziilt filmek esetében is.

Tovabbi fontos tényezdként érdemes megemliteni a Bollywood védjegyévé valt zenés-
tancos jelenetek jelenségét is, amely a kordbban emlitettek mellett hatalmas szerepet jatszik
abban, hogy megnehezitse a filmek nyugati mifaji struktarakba vald beillesztését. Mivel ezek

a zenés jelenetek a narrativa szerves részét képezik, olyan tobblettartalmakkal és kulturalis

1VARIA 2012, 5.
2V/ARIA 2012, 14.



utalasokkal rendelkeznek, amelyek a nyugati filmkultarakban nem feltétleniil talalhatéak meg,
ez pedig tovabb neheziti a miifaji meghatarozast.

A fentiek fényében dolgozatom kozponti témaja a kovetkez6: amennyiben elfogadjuk
azt, hogy a bollywoodi filmek nem feltétleniil sorolhatok be a nyugati tipusti miifaji rendszerbe,
filmeket 6nalldé mufajokba soroljuk? Ez a kérdés foként a romantikus tematikaja filmek
esetében 4ll fent, a popularis szféran beliil maradva, hiszen példaul véve a blinligyi miifajokat,
azok egyértelmiibben inkabb a nyugati szabalyokat kovetik. Ami az érdeklddésemet kiilondsen
felkeltette ezen a téman beliil, azok a bollywoodi eskiivés filmek, amelyek az 1990-es években
valtak népszerivé (nem csak India-szerte), ugyanakkor a legfrissebb alkotasokban is
megfigyelheték azok a jegyek, amelyek mar a kezdetekben rogziiltek az eskiivés filmek
esetében — gondolva itt a karakterekre, konfliktusokra, a torténet terére és idejére vagy a targyi
vilagra. Ezek fényében ugy gondolom, érdekes és izgalmas vallalkozas lehet, hogy kisérletet
tegylink arra, hogy 6nallé miifajként hatarozzuk meg a bollywoodi eskiivds filmeket. Ezt pedig
a hindu szertartdsok €s a hindu eskiivo felépitésének és kulturalis jelentéségének bemutatasa
utan, valamint a miifajok meghatdrozasanak nyugati mintajat vizsgélva tobb esettanulmanyon
keresztiil szeretném megkisérelni, mind az eskiivds filmek virdgkordnak szdmit6 1990-es

évekbdl, mind a jelen évtizedbdl szarmazo filmekkel.?

A hindu eskiivé (Vivaha)

Mindenekel6tt szeretnék egy rovid leirast adni arrol, hogy miért is szamottevd az
eskiivd eseménye és hagyomanya(i) a hinduizmusban. Annak ellenére, hogy a hindu vallas talan
az egyik legszabadabb vallas (minden hiv6 kivéalaszthatja, mely istennek vagy istenndnek mutat
be aldozatokat) szdmtalan szabalyrendszerrel ¢€s leirassal rendelkezik. Ezeket a szabalyokat
osszefoglald néven Samskaraknak® nevezik, amelyek utat mutatnak abban, hogy a fogantatastol
kezdve egészen a halalig, milyen kiilonb6zd szertartasokat kell elvégezni, ezeket pedig

részeltekbe menden meg is fogalmazzak. 16 ilyen samskara létezik, amelyeket akkor kell

3 Az 1990-es évekbdl szarmazo filmeket a dolgozatban kovetkezetesen klasszikus romantikus filmekként fogom
emliteni, a 2010-es évek filmjeit pedig a kortdrs film jelzovel, az egyszeriiség kedvéért.

4 A devanagari betfikészletet hasznald hindi és szanszkrit nyelvii szovegek atirdsat a dolgozat soran minden
esetben az angol atirds szerint fogom hasznalni, abbdl az egyszerti okbol kifolyolag, hogy mind a filmek cime,
mind pedig a szakirodalom ezt az atirast hasznalja.



bemutatni vagy elvégezni, amikor az ember élete egy 0j szakasz elé ér, illetve az is meg van
hatarozva benniik, hogy mely szertartasokat kell n6knek és férfiaknak elvégezni.®

Az eskiivoi ritualék sorozata is a 16 samskara egyike, a Vivaha nevet viseli, és ebben
az esetben is leirasra keriil, hogy mely szertartast mely csaladtag végzi el. Az eskiivé szertartasa
tobb okbol is az egyik legfontosabb samskaranak tekinthet6. Egyrészt, vivaha az €16 test utolso
szertartasa, masrészt pedig a vivaha két test egyként valo egyesiilését foglalja magaban. Ez azért
kiemelkedd, mert egy férfi nem képes a felesége nélkiil vallasos felajanlasokat tenni és
aldozatokat bemutatni, viszont a nék szempontjabol is érdemes megkdzeliteni ezt a témat,
ugyanis egy no ¢letének minden szakaszaban férfiaknak van alavetve, igy az eskiivo utan mar
nem az apja, hanem a férje (és annak csaladja) felelds érte.®

Az eskiivli ritualékat nem szeretném részletekbe menden bemutatni, mar csak azért
sem, mert ezeknek egy jelentds részét régionként eltéroképpen mutatjak be. Ugyanakkor
elkeriilhetetlennek tartom, hogy az alapvetd szertartasokrol ejtsek néhany szot — igyekszem
azokra szoritkozni, amelyek a legtobb filmben is lathatéak. Maga az esemény legalabb 5,
legfeljebb 12 napig tart (nyilvanvaléan ez nagyban fiigg a csaladok anyagi helyzetétdl) és 6
nagyobb szertartast foglal magaba. Az elsé a maadhuparka, amely soran a vélegény ¢és csaladja
elvandorol a menyasszony csaladjdhoz kikérni a menyasszonyt, amelyet a madasodik, a
kanyaadaana kovet, amennyiben az lany apja beleegyezik a frigybe. A kovetkezé a
paanigrahana, amely soran a vélegény a koteléket szimbolizalandd nyaklancot adomanyoz a
menyasszonynak. Ezek utan a csalddtagok megmossak a menyasszonyt €s a vdlegényt is
(altalaban vizzel és illatos olajokkal), valamint a menyasszonyt jokivansagok kozben egy
kurkumas-olajos keverékkel kenik be. A legfontosabb és egyben leglatvanyosabb szertartas az
un. saptapadi, amely soran a menyasszony és a volegény ruhajukat 6sszekotve hét kort tesznek
meg a tliz koriil. Fontos, hogy csak a hetedik kor utan érvényes a hazassag. A kordkre tobb
értelmezés is ¢€l, az egyik szerint ez a jelképe annak, hogy 7 életen at vannak Osszekotve az
eskiivé altal, mas értelmezések szerint pedig ez a hazassag soran kovetendd 7 értéket jelenti.’
Ezeket a szertartdsokat pedig természetesen végigkiséri a kozos tinneplések minden velejaroja

is, igy a legtobb hindu valldsos tinnephez hasonldan létrejon egy hangos, szines kavalkad.

5 Péld4ul az upanayana szertartasat kifejezetten felsékasztbeli, un. brahman fitik végezhették el, ez a dvija, vagyis
a ,.kétszersziiletettség” megkezdését jelenti. A hindu hagyomanyok szerint az ,,els6 megsziiletéskor” csak az ember
teste sziiletik meg, ahhoz pedig, hogy a masodik megsziiletés, az elme megsziiletése is megtorténjen hosszu évek
feliigyelt tanulasara van sziikség. Gyakran ezt kozvetleniil az eskiivé elbtt végzik el. (NICHOLAS, 1995. 139.)

& NICHOLAS, 1995. 140-141.

" MITCHELL, 2008.



Esztétikai szempontbol ez az, amitdl az eskiivé a filmben abszolut sikernek 6rvend:
minden ritudléhoz kapcsolhato egy-egy daljelenet, amelyek kifejezetten latvanyosak mar csak
a kiilonleges szarikba 61t6zott nok, szines turbanokat viseld férfiak és a végtelen mennyiségii
arany¢kszer miatt. Kifejezetten a bollywoodi filmekben abrazolt eskiivok ehhez annyiban
jarulnak hozza, hogy rendszerint vagyonos, fels6-kozéposztalybeli csaladok allnak a torténet
kozéppontjaban, igy a helyszineket jellemzden hatalmas csaladi villak és palotak adjak, ahol
tobb generacio €l egyiitt. Ahogyan Rustom Bharucha fogalmaz a Hum Aapke Hain Koun..!
cim filmmel kapcsolatban, ezek a filmek tokéletesen leirhatok gy, mint ,,a nevetés, ételek,
zenék és tancok véget nem éré hullamvasutja, amely a romantika keretrendszerén beliil
miikddik”.2 Emellett pedig természetesen politikai céljai is voltak az eskiivd és a csalad értékeit
gyakorlatilag promo6tald filmeknek: a hindu vallds tradicidinak terjesztése nem titkoltan

pedagdgiai célbol a fiatalabb és foként a diaszporakban €16 indiaiak szdmara.

Az eskuvos filmek torténeti attekintése

A kiilonb6z6 hindu szertartasokat és a hindu eskiivét kdozéppontba allitd filmek nem
szamitanak tjkeletii dolognak, kis szamban mindig jelen voltak a bollywoodi filmgyartasban.

9 a hindu

Ugyanakkor az 1990-es években tortént egy ugrasszerii mennyiségi novekedés
értekeket kozvetitd filmek tekintetében, amelyhez az aktualis politikai ideologia mellett
hozz4jarul az is, hogy egy olyan generaci6 kezdett el ilyen szuperprodukcidkban dolgozni, akik
mar filmes gyokerekkel rendelkeznek €s a mai napig jelentds részét képezik az indiai filmes
szakemberek vilaganak. Fontos ugyanakkor megemliteni azt is, hogy ez a tematika nem veszett
Ki a kortars éraban sem, bar némileg atalakult (féként a filmek jatékidejének és a zenés-tancos
jelenetek mennyiségének és mindségének tekintetében), és mar nem uraljdk ezek a filmek a
piacot, azért egyértelmiien megallapithat6, hogy a filmes termésnek tovabbra is egy igen
jelentds részét képezik. Ez a két korszak tehat, amelynek a filmjeirdl kiilon szeretnék
beszamolni, mivel a 2000-es évek filmjei egyfajta &tmenetet képeznek a kettd kozott: az évtized

elsd felében inkdbb az 1990-es évek mintdjara késziilt filmek jellemzOk. A masodik felében

viszont bar még burkoltan, de megjelennek azok a tarsadalmi problémak, amelyek a 2010-es

8 BHARUCHA, 1995, 1.

9 Pontos adat sajnos nem all rendelkezésre, egyrészt azért, mert az eskiivés film miifaja eddig nem keriilt
definiélasra, mésrészt pedig abbol az okbdl kifolydlag iitkdzik nehézségekbe ez a torekvés, mert csak
Bollywoodban kozel 1000 film késziil el évente.



években mar expliciten vannak abrazolva ezekben a filmekben (elére elrendezett hazassag, a

lany/né tarsadalmi szerepe, stb.)

Az 1990-es évek bollywoodi mozija

Az 1990-es években a hazassagot kozéppontba allitdé filmek nagyon elburjanzottak.
Ugyanakkor megallapithato, hogy ezek a filmek lenditették fel Gjra az egyébként gyengélkedd
filmipart. Ezek a filmek bemutatjdk a csalddi ¢élet probait és gydzelmét Indidban és a
diaszpéraban melodramatikus elbeszéléseken ¢és latvanyos dalszekvencidkon keresztiil,
amelyek a hindu hazassag értékeit és ritusait iinneplik.}° A mogottiik allo tarsadalmi-politikai
vonatkozasokrél Rachel Dwyer egy, a korszakrol atfogd képet alkotd tanulménya alapjan
szeretnék leirast adni.'! Amint irja, az 1980-as évek ota a filmekben megjelend szimbolikus
nyelv és a ritualék a hindutval? ideolégia terjesztését szolgaljdk. A hindu nacionalizmus
felemelkedése egy idére tehetd a média térhoditasaval (szatellitek, kabeltévé) és a
kommunikécio6 forradalmaval (mobiltelefon és internet). Ezek jo alapot szolgaltattak arra, hogy
a politikusok, vagy partok atadjak lizeneteiket az embereknek, igy a BJP (Bharatiya Janata
Party, a hindutva elvek politikai partja) 1étrehozta az ugynevezett ,,vallasos szappanopera”
mifajat, amely nem direkt moédon kozvetitett politikai tartalmakat, hanem a mar kordbban
emlitett szimbolumrendszer altal kdzvetitette a nacionalista és vallasos értékeket. Az 1990-es
évek popularis filmjei tehat azt mutatjak be, hogyan képzelik el a vallast, a kultirat és a politikat
egy-egy produkcioban.

A korszak popularis hindi filmjei nagy tobbségiikben az epikus melodrama vagy a
romantikus vigjaték formajat kovették. A torténetek kdzpontjaban altalaban egy egymdasnak
teremtett par all, akik egy tradicionalis ugynevezett joint familyben®® élve tartjak iinnepségeiket
¢és unneplik életviteliiket és mindennapjaikat. Ennek a tipust filmkészitési attitlidnek a
csucspontja a Sooraj Barjatya altal rendezett Hum Aapke Hain Koun...! (1994). A film
torténetének egésze az eljegyzés, hazassdg, gyermekdldds ¢és halal szertartdsaira ¢és

iinnepségeire €épiil. A filmben megjelend fiatal generacid jo példat mutat a szeretd €s tdmogatd

10 GopAL, 2011, 61-62.

11 DwYER 2006, 273-279.

12 A hindutva diskurzusok mar létez6 formai egy olyan szubjektum kifejezésének, amely az egyén, a kdzosség és
egy olyan nemzet kommunalis identitasara épiil, amelyben a muszlimok Mésként vannak beallitva. (DWYER
2006, 275.)

13 A joint family azokra a tradicionalis indiai csaladokra hasznalt kifejezés, ahol a teljes nagycsalad egy hazban
lakik. Ez értend6 generaciok tekintetében ,,felfelé” is, tehat az apa, akar nagyapa testvérei és csaladjaik is egytitt
¢élnek a fingyermekek altal a csaladba hozott feleséggel és késébbi gyermekeikkel is.

7



csaladjuk érdekében tett onfeldldozasrol, igy Ok keriilnek a film kozéppontjaba. Ez pedig
gyakran tarsul a diaszporabdl hazatéré indiai képével, akik specidlis csoportjat képezik a
tarsadalomnak. Ez a csoport késobb a hindu értékek tdmogatasadval és terjesztésével
foglalkozott, kozéppontba allitva a csaladot, az ételeket, a hindu vallast és a nacionalizmust,
mint az a Hum Aapke Hain Koun...! cimi filmben is reprezentalodik.

Az eskiivok a moziban gyakran azonosithatok a talélés és gyarapodas lehetdségével
azaltal, hogy ,,etnikai” csoportok fenntartjak és gyakoroljak tradicionalis csaladi struktirat akar
a tavolsag ellenére is (gondolva itt a diaszporakban ¢élokre). Az eskiivok tovabba
funkciondlhatnak a heteronormativitast alkoté tarsadalmi és etnikai hovatartozas jelképeiként
is. Mas szoval, az eskiivos film azzal, hogy megerdsiti a heteroszexualitas elvét, teljesiti a nézé
kulturalis tradiciok utdni vagyait a narrativan keresztiil. E filmek funkcidi kézé soroljak
tovabba, hogy performativan és pedagogiai jelleggel oktatjdk a kiilonbozd ritualékat,
tradiciokat és kozosségi normdkat. A filmek nézése kozben a kozonség egyfajta tanulo
magatartast vesz fel, mely soran Indiarol és kifejezetten a hindu kultirarél szerez tudomast.
Ebben az értelemben a vizudlis média, kiilondsen a mozi jelentds szerepet tolt be a
hagyomanyokkal, csaldddal és kulturaval kapcsolatos diskurzusok megalkotdsdban és
terjesztésében. !

Az ,elrendezett szerelmi hazassag”®

vaszonra vitele a rendezOk egy fiatal generacios
csoportjahoz kothetd, akik Bollywood Brat Pack néven valtak ismertté. Ebbe a csoportba
tartozott Sooraj Barjatya, Aditya Chopra, Karan Johar és Dharmesh Dharshan is. Az 6 keziik
alol keriiltek ki az 1990-es évek legnagyobb népszerliségnek 6rvendé filmjei, mint a Dil to
Pagal Hai (1997), a Pardes (1997), a Hum Aapke Hain Koun...! (1994), a Kuch Kuch Hota Hai

(1998), a Dilwale Dulhania Le Jayenge (1995) vagy a Kabhie Khushie Kabhie Gham (2001).
16

A 2010-es évek romantikus filmjei

Sangita Gopal vizsgalta 2011-ben megjelent Conjugations: Marriage and Form in

New Bollywood Cinema cimii konyvében az ,,Uj Bollywood” jelenséget, és ahogy irja, a

14 DESAI 2004, 199-218.

15 Az, elrendezett szerelmi hazassag” fogalma alapvetden azokra a hazassagkotésekre vonatkozik, amelyek a
szerelmi hdzassag és az elrendezett hazassag kozti kdzéputat képviselik. Ez a kovetkezoképpen jelenik meg a
filmekben: a par egymasba szeret, eltervezi, hogy dsszehdzasodik, majd hosszi bonyodalmakon keresztiil a
csalad is aldasat adja a frigyre.

16 CHAUDHURI 2005, 158-165.



klasszikus hindi filmek ezredfordul6 utan elkezdtek klasszikus hollywoodi mintakat kovetni az.
Amig a klasszikus mozi olyan szerelmi torténetek elmesélésével foglalkozott, amelyek
eskiivével (vagy halallal) végzddtek, a kortars filmek egy részének narrativdja mar eleve
hazasparokkal kezdddik.!” Ugyanakkor a 2010-es években ezek mellett megtalalhatoak a
klasszikus filmek tematikajat koveto alkotasok is, amelyben az eskiivd eseménye hangsulyos.
Ezek legtobbszor kicsapongd fiatalok torténeteit mutatjadk be, akik végiil mégis amellett
dontenek, hogy 0sszekotik életiiket a mésikkal, vagy beleegyeznek egy elrendezett hazassag
megkotésébe. Az érdekesség ezekben a filmekben, hogy sokkal nagyobb hangsuly keriil a n6i
karakterekre, igy példaul a 2017-es Veere Di Wedding, amely amellett, hogy egy eskiivot, annak
elokésziileteit, nehézségeit veszi a kozéppontba, 4 baratnd kapcsolatanak bemutatasan alapszik.
Emellett pedig megjelenik a filmben a f6h6snd vivodasa, valamint a film egy pontjan lathatjuk,
amint megfutamodik a hazassagkotés el6l. Hasonloképpen a szintén 2017-ben bemutatott
Lipstick Under My Burkha cimii filmben megjelend 4 torténetszalbol az egyik, amely egy elére
elrendezett hazassag megkotésére kényszeritett lany ellenérzéseit mutatja be részletesen.

A 2010-es években bemutatott romantikus filmek esetében azonban, ami a legnagyobb
valtozést jelenti az 1990-es ¢évekhez képest, az a dalszekvencidk eltéré haszndlata. A mar
korabban emlitett klasszikus eskiiv0s filmek esetében minden egyes ritudléhoz, vagy akar uj
karakterek bemutatasahoz is ilyen zenés jeleneteket alkalmaztak, a hozzajuk tartozé hatalmas
diszletekkel, rengeteg tancossal, impozans helyszinekkel, diszletekkel és jelmezekkel. Ez a
kortars filmek esetében masként jelenik meg: legtobb esetben azt lathatjuk, hogy
kontextualizaltak ezeket a jeleneteket, igy gyakran csak akkor lathatok/hallhatok a nagyszabast
dalszekvencidk, amikor a narrativa és a kornyezet indokoltta teszi (pl. bulikban, barokban,
iinnepségeken, eldadasokban). Ez tobb szempontbdl is érdekességnek szamit a bollywoodi
filmek esetében, mivel a dalokat a filmek alapvetd ,,kereskedelmi” elemeként tartjadk szdmon.
A mainstream filmek vildgaban alkot6 szakemberek a filmzenét a szélesebb kozonség elérése
céljabol (is ) hasznaltdk. Tejaswini Ganti allaspontja szerint a dalok kihagyéasa ugy
értelmezhetd, mint egy ellentétes allaspont a klasszikus filmkészitési attitiiddel szemben.8
Ezzel az dllasponttal valamilyen szinten vitaba szallnék, két okbol kifolyodlag is. Az egyik, hogy
attél, hogy a dalok nem a klasszikus modon lathatok szekvencidkként beleépitve a

narrativdkban, egyértelmiien jelen vannak a filmekben kisérézeneként. Itt az alapvetd

17 GopaL, 2011, 2.
18 GANTI, 2004. 79.



kiilonbség szerintem az, hogy eltavolodtak attol az attitiidtSl, hogy a szinész ,,énekel”®® és igy
»eléadja” a dalt. A masik aspektus pedig, hogy a filmzenéket tovabbra is albumokon adjak ki/el,
igy tovabbra is szolgalnak kereskedelmi és reprezentdcios célokat. Ugyanakkor a valtozas,
illetve az erre vald igény (mind a kozonség mind az alkotok szempontjabol) valdéban
szembedtld. Bollywood hagyoméanyos narrativ formajanak egy ilyen kulcsfontossagu elemének
elutasitasa annak a lendiiletnek vagy vj iranynak a részét képezi, hogy a filmipar képes kovetni
a kozonség 0j igényeit — belfoldon és nemzetkdzi szinten is. Azonban a filmzene tovabbra is
jelen van a popularis filmekben, mas kontosbe bujtatva.?°

A dalszekvenciak részleges atalakuldsa vagy eltinése azonban egy masik
kovetkezményt is maga utan vont: megvaltozott a filmek narrativ struktaraja. Ebben az esetben
felmertil a kovetkez6 kérdés, miszerint mennyiben érvényesek még a klasszikus bollywoodi
romantikus és eskiivds filmek szabalyai és jegyei a 2010-es évek filmjeire, vagy egyszeriien az

atalakuldsnak kdszonhetéen hollywoodi értelemben vett romantikus komédidva valtak?

Miifaji kérdések

Kush Varia allaspontja a bollywoodi filmekkel kapcsolatban, hogy leginkabb zenés
melodramaként  (musical melodrama) lehet definialni O6ket. A  melodramatikus
keretrendszereknek megfelelden a filmekben megjelennek az érzelmektdl talarado jelenetek,
egyszerl, targyilagos dialogusok ¢€s a teatralis szinészi jaték. A narrativa zenés betétekkel
tarkitott, amelyek gyakran megtorik a linearis torténetvezetést, fantasztikus elemeket
tartalmaznak, beleértve a helyszinek és jelmezek valtoztatasat is. Sok esetben ennek a célja,
hogy a protagonista belsd érzelmi vilagat mutassa meg és ezzel egyiddben kielégitse a kozonség
attrakcio iranti igényét. Emellett gyakran megjelenik a filmekben a cselekménynek egy
mellékszéala is, amely a komikus karakterek ¢€s jelenetek integralasat biztositja. Mindezek
eredményeként kijelenthetd, hogy a narrativa eltdvolodik a linearis torténetvezetéstol,
ugyanakkor a hollywoodi mintéktdl eltérden itt egyfajta epizodikus struktira figyelhetd meg,
hasonldan a mozi elStti hagyomanyokhoz, mint az opera.?! Egy mésik megkozelités, amely
Bollywood ¢és a miifajisag kérdésével foglalkozik Jigna Desai és Rajinder Dudrah nevéhez

fiizédik: 6k a sokak altal hasznalt masaala kifejezésbdl indulnak ki mint miifaji meghatarozas

19 A bollywoodi filmek zenés-tancos jeleneteinél hagyomanyosan nem a vasznon lathaté szinész énekli a dalt,
hanem playback technikat hasznélnak, igy a szinész csupan tatog egy profi énekes altal elore rogzitett hangsavra.
20 GARWOOD, 2006. 170.

ZLVARIA, 2012. 32.

10



¢s azt boncolgatjak tovabb. Mint irjak, a nyugati nézok nagyrészt magat Bollywoodot egy
szilard mifajként azonositjak, amely minden indiai filmet magaba foglal. Ebben nagy szerepet
jatszik az, hogy mar magukat a zenés-tancos jeleneteket a masaala film miifaji jegyeként
értelmezik és annak ellenére, hogy tobb almiifaj is megkiilonbdztethetd (mint a térténelmi film,
gengszterfilm vagy a kurtizanfilm) Bollywood tovabbra is elsdsorban egy rogziilt formakkal
rendelkezd zenés miifajként van kezelve. Ezzel szemben szdmos miifaj és almiifaj
megfigyelheté a populdris hindi filmek mezsgyéjén belill, igy példaul a mitologikus vagy
vallasos filmek, amelyek klasszikus eposzokat dolgoznak fel (pl. Raamaayana,
Mahaabhaarata) vagy a torténelmi filmek, amelyek leggyakrabban az 1947-¢s fliggetlenedés
el6tti korokban jatszodnak. A tarsadalmi film (social film), amelyek inkédbb az 1947 utani
iddszakokban identitasukat keresd indiaiakrol, reményekrol és igéretekrdl szolnak — ezek koziil
a filmek koziil tobbet is a félmiivészfilmek kdzé soroknak. A tarsadalmi film almiifajaként
megjelenik a muszlim tarsadalmi film, amely az 1960-as években viragzott, kozpontjaban pedig
a 16-18. szdzadi urdu szerelmi koltészet hagyomanya all. Megjelennek a romantikus filmek,
amelyek univerzalis szerelmi torténeteket mutatnak be; valamint az NRI filmek (Non-resident
Indian), amelyek egyértelmiien a diaszpérakban €16 indiaiak torténeteit és az anyaorszaghoz
fliz6dd kapcsolatukat viszi vaszonra.?? Osszességében tehat elmondhatd, hogy Bollywood
esetében létezik ez a lehetdség, hogy a nyugati miifajoktol eltekintve sajat miifajrendszer

lehessen alkotni.

Filmm{ifajok meghatarozasa

A filmmiifajok meghatarozéasat tobb szempontbdl szeretném megkdzeliteni. Ennek
oka, hogy amint mar kordbban emlitettem is, nehéz kérdés egy a nyugati filmes mintaktol
merdben kiilonbozé kultara filmjeinek nyugati rendszeren alapuld miifaji besorolasa. Igy a
célom, hogy a legmegfeleldbb mddszert vagy mddszereket megtalaljam, amely alkalmas lehet
arra, hogy a bollywoodi eskiivés film miifajat gorcsé alé lehessen venni. Ezek utan pedig, ami
a legfobb kihivast jelenti, hogy a vizsgalt szempontrendszerek alapjan egy definiciot hozzak
létre az eskiivés film miifajanak meghatarozasara.

Alapvetéen a miifajokra és miifaji filmekre jellemzd, hogy a nézo azonnal felismeri,
milyen miifaju filmet lat éppen. A kozonség miifaji filmekhez fliz6d6 szoros kapcsolata miatt

a filmipar kovetkezetesen olyan filmeket gyart, amelyek kielégitik a nézdi igényeket és

22 DESAI-DUDRAH, 2004. 10-13.
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vagyakat ¢és reflektalnak is rajuk.?® Ugyanakkor felmeriil a kérdés, hogy mik azok a
szempontok, amelyek ebben nagy szerepet toltenek be és lehetévé teszik a felismerést? Robert
Stam Film Theory: An Introduction cimii konyvében Ed Buscombe elméletei alapjan
kiilonbséget tesz egy miifaj kiilso és belso jegyei kozott. Kiilso jegyekként értelmezhetdek a
filmek vizualis jegyei, belso jegyek alatt pedig ezen elemek hasznalata értendd, amelynek célja
az ismerdsség érzésének megalapozisa a nézében.?* Hasonloképpen érvel Rick Altman is,
amikor a mifaji filmek szemantikai és szintaktikai jegyeit és mukodésiiket veti Ossze. A
miufajok szemantikai ¢€s szintaktikai szempontokbdl torténd vizsgalatanak alapvetd
kiilonbségei, hogy amig a szemantikai megkozelités a miifaj épitdkoveit hangsulyozza, a
szintaktikai nézet azokat a struktirakat vizsgalja, amelyekbe rendezték 6ket. Egy sikeres és
stabilan megall6 miifaj esetében a szemantikai és szintaktikai jegyeknek tokéletes 6sszhangban
kell allniuk egymadssal, csak bizonyos strukturdk képesek adott szemantikai kdrnyezetben
megallni a helyiiket és létre hozni egy miifajt. Példaul, ha tal hossza iddt vesz igénybe egy
altalanos szintaxis megteremtése ¢s latszolag igéretes formuldk mégsem képesek miifajt
alkotni, annak hatterében ez a probléma éllhat.? Igy fontos megemliteni a filmek stilisztikai
vizsgalatat (vilagitas, planok haszndlata, zenehasznalat, stb.), az ikonografia jelentdségét,
amely egy bizonyos miifajba tartozo filmeknél rendszeresen visszatérd elemek sorat jelenti.
Ezek lehetnek képek, targyak vagy akar szinészek/filmsztarok is, mint Judy Garland és Barbra
Streisand a musical miifajanal vagy John Wayne és Clint Eastwood a western esetében. Ezek
mellett pedig egyaltalan nem elhanyagolhat6 tényezd, ugyanakkor vitas kérdés is egyben az
adott miifajba tartozo filmekben a cselekmény hasonldsaga. David Bordwell és Kristin Thopson
példaul azok kozé tartoznak, akik nem tekintik a miifajisdg szempontjabol kiemelkedd vagy
kozponti elemnek a film targyat, inkabb a téma reprezentalasanak maodjat €s a kivaltott érzelmi
hatést helyezik elétérbe. Ehhez a musical példajat emlitik, amelyben énekléssel, tanccal vagy
egyszerre a kettdvel fejezik ki magukat.?®

Az egyes filmek ¢és mifajok alapvetd, filmnyelvi elemeinek vizsgéalatan tal
elkertiilhetetlen a funkciordl is beszélni, vagyis, hogy miért alakulhattak/alakulhatnak ki az
egyes miifajok. Erre a vélasz az adott foldrajzi teriileten fekvo orszadg vagy kultura torténelmi
¢és ideoldgiai multjaban és jelenében keresendd a valasz. Attdl kezdve, hogy a miifaji filmek a

popularis kultura igen jelentds részét képezik, elkeriilhetetlenné valik, hogy a politika vagy

23 ALTMAN, 1984. pp. 9.

24 STAM, 2000. pp. 126

25 ALTMAN, 1984. pp. 10-16.

26 BORDWELL-THOMPSON, 2012. pp. 328-349.
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éppen regnalo rezsimek befolyasat figyelembe ne vegyiik. Ezek a filmek tehat igen konnyti
szerrel valhatnak és valnak a politikai hatalmak szocsovévé, hogy promdcids célokra hasznaljak
6ket.?” Példaul a hollywoodi mozi strukturai a ritudlis és az ideolégiai funkciok kozotti
kiilonbséget elfedve nem csupan hangot adnak a nyilvanossag vagyainak, és az sem mondhato
el, hogy egyszeriien csak manipuldljak a kozonséget. Eppen ellenkezdleg, a legtobb miifaj egy
adott iddszakra vagy jelenségre reflektdlva a lakossag vagyait a hollywoodi prioritdsokhoz

).28 Ez a mentalitas pedig a bollywoodi filmipar esetében is megfigyelhetd,

illeszti (és forditva
gondolva itt konkrétan az 1990-es évek hindutva politikajara, amely a csalad egységét és a
vallasos tradiciok tovabb élésének igényét hasznalja ki és forditja pedagogiai célokra.

A kiilonb6zé mifajelméletekkel ¢és a miifajok meghatdrozdsanak mikéntjeivel
természetesen tobb probléma is megfogalmazddik, hiszen nincsen egy biztos recept, amely
alapjan egyértelmiien leirhato lenne, mely filmcsoportok szamitanak miifajnak ¢s melyek nem,
milyen kritériumoknak kell teljesiilniiik ehhez. Robert Stam Film Theory: An Introduction cimi
miivében kiilon kiemeli a miifajok vizsgalatakor felmeriild problémakat négy pontban
Osszefoglalva. Az els6 ilyen probléma a kiterjedtség/kiterjesztés. Néhany miifaji cimke, mint a
vigjaték, tul tag fogalmak, mig példaul a féldrengéses katasztrofafilm, tal sziiknek bizonyulnak.
A masodik a normativizmus veszélye: a ,,mit kellene szolgdlnia a miifajnak” tipusu kérdések
feltevése ahelyett, hogy a miifajokra a kreativitas és innovacio ugroédeszkajaként tekintenénk.
A harmadik probléma a miifaji szilardsagra és kotottségre vonatkozik, amely gy tekint a
filmekre mint egy adott miifajba tartozo alkotasra. A szerzd példaként hozza fel a bollywoodi
filmeket, melyek tobb miifaj elemeit is tartalmazzak egyszerre, mint a melodrama erds érzelmi
hatasai vagy a musical zenés-tancos jelenetei. Ezaltal felveti azt a problémat, hogy a kevert
miifaji filmek értelmezhetdek-e rogziilt mifaji keretek kozott. Végiil a negyedik pont, amellyel
a mufajkritikanak foglalkoznia kell, a ,,biologiai” értelemben vald hozzaallas a mufajokhoz,
kozpontban a ciklikussaggal és a miifajok ,.élettartamaval”. Mindezek mellett a miifajokban
valé gondolkodéas Hollywood-centrikussagat is megemliti, amely megneheziti a nem nyugati
tipust filmek esetében a miifajok meghatarozasat. Itt a szerzd szintén kiemeli Bollywood
problémajat, mellette pedig megemliti a brazil chanchadat, a mexikoi cabaratera film, az
argentin tangofilm és az egyiptomi musical esetét is, amelyek egyszerlien a hollywoodi musical
zsénerébe keriilnek besorolasra. 2° Steve Neale pedig ezt a gondolatot folytatva azt allitja, hogy

a nem amerikai filmkultardkban késziilt produkcidokat nem lenne szabad a hollywoodi

27 GRANT, 2007. pp. 6-21.
28 ALTMAN, 1984. pp. 16.
29 STAM, 2000. pp. 126-129.
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miufajrendszerek alapjan besorolni, igy annak ellenére, hogy elismeri, a miifajok egyszertien
azonos vagy hasonl6 jegyekkel rendelkezd filmeket foglalnak magukba, nincs ra logikus
inditék, hogy kiterjessziik ezt a fajta metodologiat példaul az indiai mitologikus filmekre vagy
a japan szamurajfilmekre.*

A mtifaj mint kifejezés hasznalataval kapcsolatban tehat két tradicionalis iranyvonalat
lehet meghatdrozni: az elsé a befogadoi szemlélet, amely minden filmet mifajokba sorolva
képzel el; a masodik pedig szigorubban kozelit a hollywoodi filmmiifajok elméletéhez, amely
esetben a miifaj inkabb egyfajta intézményi rahatasként értelmezhetd. !

Ugy vélem, hogy a bollywoodi eskiivds film miifajanak meghatérozasahoz a felsorolt
szempontrendszerek 6tvozésére van sziikség, mivel egy olyan zsaner definialasar6l van szo,
amely merében eltér a nyugati mintaktol. igy az egyik legfontosabb elemnek a film és a
tarsadalom viszonyarol alkotott elméleteket, illetve szorosabban nézve az ideoldgiai vagy
pedagdgiai nevelésre vald torekvést tekintem. Ezek mellett pedig természetesen az ismétlodo
jegyek és ikonografia jelentéségét szeretném kiemelni, valamint a filmek érzelmi hatasainak
vizsgalatat. Tovabba Robert Stam a mufajok életciklusairdl alkotott véleményét is szamitasba
fogom venni, jelen esetben annak a kérdésnek a megvalaszolasara, miszerint a kortars eskiivds
filmek tekinthetdek-e a miifaj egy 1) életciklusba 1épésének. Végiil pedig torekszem arra, hogy
a posztkolonialis és Hollywood-centrikus aspektusokat minél inkabb mell6zzem. Ennek oka,
hogy teljes mértékben egyetértek Neale azon allaspontjaval, miszerint nem indokolt a nem
Amerikéaban késziilt popularis filmek hollywoodi miifajrendszerbe vald beillesztése, mivel ez a
kulturalis kiilonbségekbdl fakadoan kevés esetben lehetséges. Eppen ezért sziikséges az egyes
filmkultarak miifajait a sajat keretrendszeriikon beliil meghatarozni, elvonatkoztatva a

nyugaton rogziilt sémaktol.

A bollywoodi eskiivds film miifaja

A fentiek tekintetében ugy vélem, hogy a bollywoodi eskiivos film miifajanak
meghatarozasakor a kovetkezd elemeket kell figyelembe venni: konvenciok, tér és ido,
ikonografia, tematika és konfliktusok, karakterek, valamint az ideologiai hattér. Ezeket a
jegyeket az eskiivos filmek elterjedésének id6szakdban, azaz az 1990-es évek filmjeiben lehet

egyértelmiien megtalalni. Ugyanakkor felmeriil a kérdés, hogy ez a miifaj tovabbra is €letben

30 NEALE, 2000. pp. 7-11.
31 STAM, 2000. pp. 125.

14



tudott-e maradni a kortars éraban, vagy a filmek a stilisztikai és strukturalis valtozasok miatt

egészen egyszeriien hollywoodi tipust romantikus komédiakka valtak?

1. Konvencidk

A filmek stilisztikai ¢és narrativ struktirdjara jellemzé konvenciok abszolut
meghatarozoak, ugyanakkor elmondhatd, hogy ezek az 1990-es évek popularis hindi filmjeinek
legtobbjére raillenek. A legfontosabb elem egyértelmiien a lineéris narrativa hagyomanyanak
figyelmen kiviil hagyasa: a bollywoodi filmek esetében igen gyakoriak a flashbackek az
epizodok és természetesen a nélkiilozhetetlen zenés-tancos szekvenciak. Emellett fontos elem
a bollywoodi filmekben megjelend Intermission/Interval jelensége, amelyek a filmek hosszabol
adddodan is a cselekmény legfobb fordulopontjanal egy sziinettel szakitjak meg a filmeket. Ezen
feliil az eskiivds filmeknél rendkiviil sok esetben megjelenik egy narrator a film elején, aki
gyakorlatilag 6sszefoglalja a film ideologiai tizenetét. Ez a narrator a filmbéli karakterek egyike
¢s leggyakrabban a férfi foszereplok (apa, volegény) toltik be ezt a szerepet.

A dalszekvenciakra visszatérve, szintén kiilonleges jelenség figyelheté meg ezekben a
filmekben: az item girl és item boy hianya. Az item song rendszerint egy olyan kiemelkedd
zenés jelenet, amely latvanyosan eltér a filmben taldlhat6é tobbi szekvenciatol: 1ényegesen
nagyobb, profi tanckarral dolgozik, a jelmezek és a diszletek is sokkal inkabb kidolgozottak és
gyakran olyan szinész (item boy) vagy szinészné (item girl) adja el6, akinek a film
cselekményében nincs mas szerepe. Az item songok a kereskedelmi célok kiszolgaladsaban
jatszanak kiemelkedd szerepet azzal, hogy a film leglatvanyosabb jelenetét képezik,
ugyanakkor az 1990-es évek filmjeiben nem talalkozunk efféle jelenetekkel, vagy csak nagyon
ritkan (ebben az esetben a focim alatt hallhatéak a dalok).

Stilisztikai jegyek koziil mindenképpen szeretném kiemelni a diszleteket és a
vilagitast. Az 1990-es évek filmjeinek belsd és gyakran kiilsd jelenetei is épitett diszletben

jatszodnak, amelyeknek kdszonhetden a vilagitas is mesterséges moédon van megoldva.

2. Térésido
A tér és 1dé kérdése koziil az id6 az, ami konnyebben megfoghatd: a filmek
cselekménye alapvetden az adott kornak megfeleltethetd, amikor késziil a film — emellett,
ahogyan mar korabban emlitettem, nagyon gyakori a flashbackek hasznélata is.
A tér viszont egy izgalmasabb eset. Az eskiivds filmekben az eskiivo jelenetei kivétel
nélkiil Indiaban, leggyakrabban Pandzsab allamban jatszodnak. Ugyanakkor tobb filmben is

(ahogyan azt esettanulmanyaimban bdvebben ki fogom fejteni) megtaldlhaté az ,,eurdpai
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utazas” valamilyen formaban, gyakran pedig az NRI-k térnek haza az eskiivo kedvéért. Ennek
a sziikségessége a filmek ideoldgiai hatterében keresendd: az elsd €s masodik generacidos NRI

kozonség kiszolgalasa.

3. Tkonogrdfia

Az ikonografia esete egy igazan érdekes téma, mivel annak ellenére, hogy modern
kornyezetben jatszodnak a torténetek, hianyoznak a modernitas eszkozei. Igy mindamellett,
hogy a csaladok pénziigyi hatterét reprezentalni hivatott villdk tomve vannak kiilonb6z6
mutargyakkal, a csaladot abrazold portrékkal, hangszerekkel, embernagysagu isten- ¢és
istenndszobrokkal, alig vagy szinte soha nem latunk a képernydén televiziokésziiléket,
szamitdgépet csak irodai kdrnyezetben, de még mobiltelefont is csak elvétve. Ezek ellenére
eléfordul, hogy a f6 karakterek maganrepiilégépekkel és helikopterekkel kozlekednek eurdpai
kiruccanésaikra és nem sajnaljak kolteni a pénzt — amit szintén kevés alkalommal lathatunk
direkt médon. A filmekben bemutatott csaladok gazdagsaganak az eszkdzei tehat nagy szerepet
kapnak: a jarmiivek és villak mellett nagy jelentdséggel birnak az ékszerek €s jelmezek is. Amit
ezen kiviil szeretnék kiemelni az a hindu vallasi ritudlék gyakorlasahoz biztositott eszk6zok
megjelenése, mint a szobrok és istenképek, harangok, festékek, virdgfiizérek, mécsesek ¢€s

¢dességek.

4. Tematika és konfliktusok
Az eskiivOs filmek esetében fontosnak tartom a tematikus jegyek pontos leirdsat,

amely elvalasztja az eskiivés filmet a csaladi filmto1?

(family film). Az én allaspontom szerint
ket kritériumnak kell egyszerre megfelelnie a bollywoodi romantikus filmnek, hogy eskiivis
filmnek lehessen nevezni. Az egyik, hogy az eskiivé a cselekményben meghatarozo szerepet
tolt be, fordulopontot jelent a narrativaban. Az alapvetd kiilonbség itt az, hogy mig a nyugati,
fokeént hollywoodi romantikus filmekben az eskiivd legtobbszor a megoldast jelenti és a film
végén talalhato, itt maga az eskiivd (a szervezés, a lebonyolitds, a csaladon beliili vagy épp
csaladok kozti Osszetlizések) jelenti magat a konfliktust. A maésik fontos dsszetevdje pedig az
eskiivds filmek tematikus meghatarozasanak, hogy az eskiivd szertartdsa részletesen

abrazolasra keriiljon: egyes ritualék bemutatasa az eljegyzéstl a szertartasig megjelenjen.

Ennek megfelelden azokat a filmeket én nem tekinteném eskiivés filmnek, amelyekben

32 A csaladi film vagy family film fogalma t&bb szerzénél (Ravi Vasudevan, Tejaswini Ganti vagy Ajay
Gehlawat) is felmeriilt mar az 1990-es évek hindi filmjeivel kapcsolatban, ugyanakkor eddig nem késziilt atfogo
leirasa ennek a tipusu filmnek.
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talalkozunk eskiivével, ugyanakkor azok nem birnak akkora jelentdséggel, hogy a karakterek
jellemében vagy a torténetben fordulépontot jelentsenek.

A 16 konfliktus pedig a tematikdbol fakadoan az eldre elrendezett hazassag és a
szerelmi hazassag ellentéte, valamint az ezekhez tarsuld problémak, mint a csalad €és az idések

tisztelete, a hagyomanyokhoz fiz6d6 viszony vagy a férfi-ndi szerepek az indiai tarsadalomban.

5. Karakterek

Az eskiivOs filmek visszatéro karakterei leginkabb a kdvetkezoképpen irhatok le: adott
egy csalad (altalaban joint family), amelyben kiemelt szerepet toltenek be a sziilék és a
nagymama (rezonOr szerep); adott egy fiu és egy lany, akik egy véletlen folytdn egyméasba
szeretnek, mégsem hazasodhatnak Gssze a tarsadalmi kotelezettségek miatt (kasztrendszer,
elore elrendezett hazassagok). A fiatalok fontos vonasa még, hogy bar tiszteletben tartjak a
hagyomanyokat, 1azad6 természetiikbdl fakaddan tobbszor a sziiloi akarat ellen cselekednek. A
filmek végére jellemzden a sziilok és a fiatalok is nagy valtozasokon mennek keresztiil, igy
egyfajta kozéput keriil elfogadasra.

Az 1990-es években a fiatalok szerepére mar bevalt szinészeket alkalmaztak, igy
fordulhat eld, hogy a legtobb eskiivds film férfi fészerepléje Shah Rukh Khan vagy Salman
Khan, a ndi fészerepet pedig gyakran Madhuri Dixit és Kajol jatszottak.

6. Ideologia

Az 1990-es évekbeli India politikai és ideoldgiai hatterérél mar a korabbi
bekezdésekben adtam egy atfogd képet, igy most csak tételesen kiemelni és megerdsiteni
szeretném a fent leirt gondolatokat. Az 1990-es évek eskiivds filmjei tehat azzal a nem titkolt
szandékkal késziiltek, hogy az indiai (hindu!) értékeket hirdessék nemcsak az anyaorszagban,
de a diaszporakban éloknek is. Ebbol fakadodan az érték az ,.indiai”, igy gyakran talalkozhatunk
olyan karakterekkel, akik mar a diaszporakban felndtt generacioba tartoznak, igy ,,helyteleniil”
vagy ,tiszteletleniil” viselkednek, azonban amint visszatérnek Indidba, értékrendjiik is atalakul.
Emellett pedig érdemes szot ejteni az Indidban wuralkod6 patriarchalis tarsadalmi
berendezkedésrdl, amelybdl egyenesen kovetkezik, hogy a csalddokban mindig az apa szava a
dontd. A filmekben ez egyértelmiien nyomon kovethetd, amelyet tovabb erdsit a konzervativ

ndi szerepek megerdsitése is.
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Esettanulmanyok

Az eldzetes felvetéseim bizonyitasaként 6t filmen végeztem esettanulméanyokat,
amelyek koziil harom az 1990-es évekhez kothetd, egy 2007-bol, az altalam koztes idoszakként
meghatarozott érabol, illetve egy a jelen évtized filmes felhozatalabol, amelyek a klasszikus
eskiivés film és a nyugati mintdji romantikus komédia kérdésére keres valaszt. A filmek
kivalasztasakor egyértelmiien arra torekedtem, hogy az adott évtized vagy korszak legszélesebb
korben (nemzetkdzi téren is) nagy sikert aratott alkotasai keriiljenek be a dolgozatba, mivel ugy
vélem, ez fogja a leginkdbb reprezentativ eredményt mutatni. A filmeket egy altaldnos

cselekményismertetés utan a miifaj definicioja soran vazolt hat pont alapjan elemzem.

Hum Aapke Hain Koun..! (Sooraj R. Batjatya, 1994)

A Hum Aapke Hain Koun..! (tovabbiakban HAHK) egy 1994-ben bemutatott film,
amely legendassa valt abbdl a szempontbdl, hogy 3 6éra 26 perces jatékidejében 14
dalszekvencia taldlhatd, ezzel egyike a legtobb zenés jelenettel rendelkezd bollywoodi
filmeknek. A film rendezdje Sooraj R. Barjatya, aki a Bollywood Brat Pack generaci6 tagja,
igy kozvetitdje azoknak az ideologidknak, amelyek uraltdk az 1990-es évek popularis filmes
termését, a fOszerepeket pedig Madhuri Dixit €s Salman Khan jatszak. A torténet Nisha
(Madhuri Dixit) és Prem (Salman Khan) csaladjainak egyesiilésével kezddédik, testvéreik
elrendezett hazassagaval. A szertartasok, az egylitt eltoltott 1d6 és az atélt nehézségek azonban
egymas iranti szerelemre ébresztik dket.

Mint mar korabban emlitettem, a HAHK két szempontb6l nagyon izgalmas a narrativa
tekintetében, egyrészt maga a cselekmény tgy lett felépitve, hogy a lehetd legtobb samskara
szertartasai bemutatasra keriilhessenek, masrészt ezek mindegyikéhez egy-egy daljelenetet is
csatoltak, igy a film torténete ezek nélkiil a szekvenciak nélkiil zavaros lenne. Ahogyan azt mar
bemutattam, az épitett diszleteknek és a mesterséges megvilagitasnak koszonhetéen mindez
erdsen stilizalt formaban keriil dbrazolasra.

A film terének tekintetében elmondhatd, hogy a jatékidé legnagyobb része egy
pandzsabi villdban jatszodik (kihasznalva annak minden részét), ez pedig az ikonografiaval is
szoros Osszefiiggésben 4ll: a csaladok gazdagsaga és a fénylizés minden eszkdze reprezentalva

van a vasznon.
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Tematikajat tekintve ugy gondolom, hogy a HAHK nem szorul magyarazatra vagy
bizonyitasra, tobb eskiivd is lathatdo benne, rendkiviili részletességgel bemutatva. A
konfliktusok azonban érdekesebb részét képezik a torténetnek, ugyanis minden szertartashoz
kothetd egy. A sok koziil egyet kiragadva: Nisha nOvérének haldla utan a kdzosség dontése
szerint Nishanak kellene hozzamennie a megdzvegyiilt férjhez, hogy a csalad egyben
maradhasson ¢és a gyermeket is felnevelhessék. Nisha vallalja is kotelezettségét egészen addig,
amig fény nem deriil Premmel val6 szerelmére.

A karaktereket €s az ideologiat gorcsd ala véve ugy vélem, hogy nem sziiletett mas
részletekbe menden mutatjdk be az emberi élet majdnem minden szertartasat, tokéletesen

szolgaljak az NRI-k tanitdsat mint az ideologia egyik hatarozott iranyvonalat.

Dilwale Dulhania Le Jayenge (Aditya Chopra, 1995)

A Dilwale Dulhania Le Jayenge (DDLJ) cim@ film a mai napig rendkiviili
népszerliségnek drvend, amelyet a torténet és a halhatatlanna valt filmzenék tesznek lehetové.
A film rendezéje Aditya Chopra, a foszerepeket pedig Shah Rukh Khan és Kajol jatsszak. A
torténet szerint Simran (Kajol) és Raj (Shah Rukh Khan) mindketten masodik generacids
londoni indiaiak, igy bar sziileik révén még szorosan kotddnek az anyaorszag kultirdjahoz és
hagyomanyaihoz, mar mas értékrenddel rendelkeznek. A torténet elsé konfliktusaként Simran
elrendezett hdzassaganak tervezésével taldlkozhatunk, melynek soran egy soha nem latott,
Indidban €16 férfihoz kellene hozzamennie a 1dny nem visel kitoré 6rommel, igy arra kéri apjat,
hogy az eskiive el6tt barataival elmehessen egy eurdpai utazasra. Ezen az utazason talalkozik
Rajdzsal, akivel kalandjaik sordn a kezdeti ellenszenvbdl szerelem szovddik, igy még
nehezebbé valik az indiai hazassagkotés. Raj, fajdalmabol fakaddan elindul Simran utan
Indidba, hogy megakadélyozza az eskiivit és végiil 6 vehesse el a lanyt, ez persze rengeteg
bonyodalmat sziil.

Konvencidk tekintetében mar a film elején taldlkozhatunk a narrator karakterével, akit
Simran apja testesit meg, mondanivalojdban pedig kifejti, hogy bar az élet elsodorta Ot
otthonatol, az indiai értékek és hagyomanyok mindig a legfontosabbak lesznek szaméra. A
DDLJ nem bdvelkedik flashbackekben, ugyanakkor a dalszekvencidk altal bemutatott

alomjelenetek tipikus példai a klasszikus narrativ struktiranak.
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A film idejét tekintve a bemutatas idejében jatszodik, a terek pedig tokéletesen
mutatjék be az eskiivés filmekben fellelhetd Gsszes teret. igy megjelenik a diaszpéra (London),
az egzotikus tajak (Eurdpa nagyvarosai), kiilon kiemelve a svajci epizodokat; emellett pedig az
indiai tajak és terek is nagy jelentdséggel birnak: Pandzsab végtelen virdgos mezoi és az Oridsi
csaladi villa, ahol az eskiivéhoz kapcsolddo jelenetek jatszodnak. Kiilonlegesség még a tér- és
idékezelés szempontjabol, hogy bar az eskiivd a leginkabb hangsulyos esemény(sorozat) a
cselekményben, csak az Intermission utan tériink at Indiaba (1:32:44), egészen addig az eurdpai
kalandokat lathatjuk.

Az ikonografia a korabban leirtaknak megfeleléen miikodik a filmben, igy csak egykét
jelenetben taldlkozunk a mobiltelefonnal, ezen kiviil mas technoldgiai vagy
tomegkommunikacios eszk6z nem jelenik meg.

A DDLJ tematikgjat tekintve teljesiti az altalam megfogalmazott kovetelményeket:
ebben az esetben a film kozéppontjaban all az eskiivd, és annak kovetkeztében, hogy az
intermissiont kovet6 rész kizarolag e koriil forog, részletekbe menden mutatja be a kiillonb6z6
ritualékat.

A karakterek esetében szintén nagyon tipikus esetekkel talalkozhatunk: a diaszpdraban
felndtt lany, aki kotelességtudatbol és sziilei iranti tiszteletbdl nem tiltakozik az eldre
elrendezett hazassag ellen, am amikor szerelmes lesz, minden lehet6t megtesz az eskiivd
késleltetésére €s megakadalyozéasara. Apja szigoru €s hagyomanykovetd, am a film végére
engedékennyé¢ valik. Raj karaktere pedig a csapongo6, ldzado fiubol tiszteletteljes indai férfiva

Osszességében a Dilwale Dulhania Le Jayenge cimii film egy tokéletes mintadarab

lehet a bollywoodi eskiivOs filmek miifajanak meghatarozasahoz.

Kabhie Khushi Kabhie Gham... (Karan Johar, 2001)

A Kabhie Khushi Kabhie Gham... (K3G) f6szerepeit a DDLIJ-hez hasonléan Shah
Rukh Khan és Kajol jatsszak, ugyanakkor mellékszereplokként taldlkozhatunk olyan nevekkel
is, mint Amitabh Bachchan (az apa), Jaya Bachchan (az anya), Hrithik Roshan (a fiu testvére)
¢s Kareena Kapoor (a lany testvére), igy gyakorlatilag a legnagyobb neveket sorakoztatja fel a
film. A torténet soran Rahul (Shah Rukh Khan), apjanak biiszkesége nemet mond az elére
elrendezett eskiivore és 0sszehazasodik szerelmével, ami miatt kitagadjak a sziilé1 hazbol, igy
Londonba koltozik feleségével, Anjalival (Kajol). A testvére, Rohan (Hrithik Roshan) indul

utana, 10 évvel késébb, hogy hazahozza 6ket és kibékitse a csaladot.
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A K3G is a DDLJ-hez hasonloan narratorral indul, amely ebben az esetben az apa és
az anya karaktere, akik a sziild-gyermek kozti feltétlen szeretetet hangsulyozzak. A narrativ
szerkezet a K3G esetében tobb szempontbol is izgalmas, mivel a film legnagyobb része
flashback: tobb karakter visszaemlékezésein keresztiil lathatjuk azt az utat, amely a jelen
allapotahoz vezetett. Emellett pedig itt is megjelenik a dalszekvencidk szerepe a narrativa
tekintetében: itt Rahul és Anjali szerelemre ébredésére gondolok, amely gyakorlatilag
értelmezhetetlen lenne az ezt bemutato a zenés jelenet nélkiil.

A tér ¢és az id0 tokéletesen beleillik a fent emlitettek soraba, valamint ugyanez
mondhat6 el az ikonografiarol is. Azzal a kiilonlegességgel, hogy ez az a film, amelyben
maganreptildgépekkel ¢s helikopterekkel utazik a csalad.

Az eskiivés tematika, bar nem jelenik meg olyan hangstlyosan, mint a HAHK-ban és
a DDLJ-ben, kiemelt fontossag. Egyrészt egy dal soran parhuzamos vagassal lathatjuk Rahul
¢s Anjali eskiivéi és Anjali apjanak temetési ritualéjat. Ugyanakkor elmondhatd, hogy a
legfontosabb szertartasok abrazolasra keriilnek, illetve az eskiivd szolgaltatja az alapvetd
konfliktust, mivel ebbdl kifolydlag kell Rahulnak elhagyni a sziildi hazat, mert egy rangjéan aluli
lany feleségiil vétele megalazé a csaladja szdmara. Ezen kiviil pedig lathatjuk Rohan és Pooja
eskiivdjét is, azonban ez a végefécim alatt keriil vdszonra.

A karakterek a K3G esetében indiai sziiletéstiek, (egy kivétellel) ott is nevelkedtek, igy
tisztaban vannak a hagyomanyokkal, szokasokkal. Ugyanakkor a csaladnak okozott csalodast
kovetden Londonba koltdoznek (pedig Indian beliil barhova mehettek volna), amely konnyen
értelmezhetd annak szimbdolumaként, hogy a tradicioknak valo ellentmondassal szamiizetésbe
vonulnak. Ebben a filmben is a karakterek jelleme és annak valtozasa kozvetiti a
leghangsulyosabb ideologiai iizenetet, ez pedig Pooja (Kareena Kapoot) karakterén keresztiil
cstcsosodik ki. Pooja gyermekkoraban ko6ltozott ki Anjalival és Rahullal Anglidba, igy a felndtt
Pooja mér egy ,.elnyugatiasodott”, gyokereit elvesztd karakterré valt. Azonban Rohannal vald

talalkozasa ¢és szerelemre ébredésiik €s a visszatérés Indidba visszatériti Poojat a helyes utra.

Namastey London! (Vipul Amrutlal Shah, 2007)

A Namastey London! cimi filmet 2007-ben mutattak be Vipul Amrutlal Shah
rendezésében, a foszerepeket pedig Akshay Kumar és Katrina Kaif alakitjak. A film abban a
,koztes idoben” jelent meg, amikor mar nem feltétleniil kovetik a filmek a klasszikus strukturat,
viszont elkezdenek a tarsadalmat érinté problémakkal foglalkozni. A film torténete Londonban

kezdddik, ahol megismerhetjiik Jasmeetet (Katrina Kaif), akit apja mindenképpen szeretne
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kihazasitani, a lany akarata ellenére. Jasmeet, aki mint mondja, mar britnek tartja magat, sorra
utasitja vissza a kérdket, kicsapongd életet €l (bulizik, cigarettazik, iszik) és beleszeret egy
angol fiaba. Apja ezt nem nézi j6 szemmel, igy elviszi lanyat Indidba, a sziiléfalujaba, ahol
mégis hozzaadjak egy pandzsabi fithoz, Arjunhoz (Akshay Kumar). Miutan a fiuval egyiitt
visszatértek Londonba, a lany ko6zli, hogy mivel csupan a hindu szertartasok elvégzése
Anglidban nem egyenld a bejegyzett hazassaggal, 6 nem tekinti magat hazasnak és hozza fog
menni az angol fithoz. Ez a torekvése egészen addig tart ki, amig a templomi oltar elé nem
keriil, amikor is rajon, hogy valojaban Arjunnal szeretné leélni az életét, igy elkoltozik hozza
Indiaba.

A film narrativ struktiréjat tekintve sokkal inkabb kozelit a linearis torténetvezetéshez.
A dalszekvenciak a Namastey London! esetében mar kontextualizalva vannak, igy kifejezetten
akkor taldlkozhatunk efféle jelenetekkel, amikor a leginkabb indokolt: szérakozodhelyen.
Szintén megfigyelhetd, hogy a film legnagyobb része valos helyszineken keriilt rogzitésre, igy
az 1990-es évekhez képest egy sokkal realisabb képet sugaroz. Emellett pedig a
legszembetlin6bb valtozas a film jatékidejében figyelheté meg, ez mindossze 2 ora 8 perc,
amely felfoghat6 a klasszikus értelemben vett zenés-tancos jelenetek szamaban bekodvetkezd
jelentds csokkenés kovetkezményeként is. Valamint szintén a rovidebb jatékidonek tudhato be
az intermission hianya is.

Ahogyan azt mar emlitettem, a film legnagyobb része Londonban jatszodik, igy
tobbnyire a diaszpdraban €16 dél-azsiai kozosségek mitkodésébe lathatunk bele. Az id6 pedig,
ahogyan az mar megszokhato, a jelen.

A Namastey London! ikonografiajarol azért érdemes szot ejteni, mert bar nem Indidban
zajlik a cselekmény tulnyomo tobbsége, a mobiltelefont leszamitva tovabbra sem lathatunk a
vasznon semmiféle technikai eszkozt az otthonokban. Ami azért is kiilonleges, mert mar
nemcsak indiai villakban jatszodik a torténet, hanem fény{izd brit kuridkkal is taldlkozhatunk.
Ebbdl fakaddan kevesebb vallasos disztargyat vagy ritualis eszkozt talalunk, viszont annal tobb
az angol nemességhez kothetd berendezési targyat €s miitdrgyat a szalonokban. Fontos emlitést
tenni az alkoholfogyasztas explicit abrazolasardl, tobb jelenetben is taldlkozhatunk sort vagy
vodkat ivo egyébként indiai karakterekkel, amely a vallasossagbdl és annak szabalyaibol
fakadéan nem egy bevett formula. A Pandzsabban jatsz6dd jelenetekben viszont a mar
megszokott eszkozkészletet lathatjuk.

A film tematikdjat és kozponti konfliktusat tekintve ismét az eldre elrendezett és a
szerelmi hazassag ellentétével talalkozhatunk €s két eskiivot is lathatunk a vasznon. Ennek az

érdekessége, hogy ezek koziil az egyik egy pandzsabi eskiivd, a masik pedig angol, ugyanakkor
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mindkettonek végigkisérhetjiik a szertartasait. Mindkét eskiivd fordulopontot jelent a
torténetben: Jasmeet a pandzsabi eskiivdje utan visszamenekiil Londonba, viszont a londoni
eskiivordl megfutamodik, mert felébred benne ,,indiaisaga”.

Jasmeet karakterének jellemfejlodésében a mar korabban tapasztalt valtozasokat
lathatjuk: az elziillott, mar kiilf6ldon sziiletett €s magat nem indiainak vall6 lany végiil mégis
csak radobben, hogy gyokerei és hagyomanyai jelentik szdmara a legfontosabb értéket. Szintén
izgalmas a Namastey London! karaktereivel kapcsolatban a pakisztani csalad megjelenése, akik
egy kozosségben ¢lnek az indiaiakkal. Ennek filmre vitele az 1990-es években szinte
elképzelhetetlen lett volna egy popularis szuperprodukcioban. Ugyanakkor ezen a vonalon is
megjelenik a csaldd, a hagyomanyok és a vallas iranti tisztelet: Imran (Upen Patel)
menyasszonya csaladdjanak kérését visszautasitva nem hajlandé megvaltoztatni sem a nevét,
sem a vallasat. Ez a fajta valldsi sokszinliség amellett, hogy egyaltalan nem volt megszokott
dolog a BJP égisze alatt késziilt filmek tekintetében, tovabb erésiti azt a mentalitast, miszerint

a tradiciok jelentik a legnagyobb értéket.

Veere Di Wedding (Shashanka Gosh, 2017)

A Veere Di Wedding (VDW) cimti film egy nagyon friss alkotasnak szamit, 2017-ben
mutattdk be. A film Shashanka Gosh rendezésében, Kareena Kapoor, Sonam Kapoor, Swara
Bhaskar és Shikha Talsania foszereplésével keriilt vdszonra. A VDW négy baratnd torténetét
mutatja be, akik mind eltéré életszakaszban tartanak, koziiliik pedig kiemelkedik Kalindi
(Kareena Kapoor) szala, aki éppen az eskiivdje el6tt all. Es bar a hazassagkotés nem elSre
elrendezett, azonban a sziilék akarataval igy is meg kell kiizdeniiik a f6hdsoknek.

A film narrativdja sok szempontbol hasonlit a Namastey London!-éhoz a
torténetvezetés és a dalszekvenciak kontextualizalasanak szempontjabdl is, valamint a VDW-
ben is a valos helyszinek szerepeltek tilnyomo részt. Az ikonografia tekintetében viszont az
1990-es évekhez hasonlod eszkozokkel és targyakkal taldlkozhatunk, amely az eskiivdi
késziiletek részletes abrazoldsakor keriilnek vaszonra: a sziil6k altal megalmodott tradicionalis
hazassagkotésbdl kiindulva.

A VDW koézpontjaban tehat maga az eskiivd, annak eldkésziiletei €s szertartdsai allnak,
amely a film f6 konfliktusat is szolgaltatja egyben. Alapvetéen ez a generdciok kozti
kiilonbségnek tudhatd be: a sziilok ragaszkodnak az oridsi, hagyomanyos eskiivéhoz, a

jegyespar pedig engedelmeskedve elfogadja mindazokat a modositdsokat, amelyek
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meglepetésként érik oket. Ezek koziil egy példat szeretnék kiemelni: az 6romanya kicseréli
Kalindi gytlriijét egy nagyobbra, mert ugy véli, az nem fejezi ki méltdé moédon a csalad
gazdagsagat. Amiben mégis kiilonbozik ez a film, az az, hogy a menyasszony egy id6 utan
besokall és lefjja az eskiivot — ami persze végiil megkottetik, a sziilok jobb belatasra téritése
utan.

A karakterek tekintetében a legérdekesebb, hogy a film négy ndi fOszerepldre
koncentral és annak ellenére, hogy a kézpontban az eskiivo all, a vélegény mellékszereplove
valik. A négy lany mind kiilonb6z6 problémakat ¢lnek at, ezeken segitik at egymast (valsagba
jutott hazassag, valas, vivodas az elvarasok €s az almok kozott). Ezaltal pedig felmeriilnek
olyan, az indiai tarsadalmat és a ndk helyzetét érintd problémak, mint munkat vallalni
feleségként, szexualitas hazassagon beliil, az onkielégités kérdése a ndk esetében, stb. Ebbol a
szempontbol ez a film parhuzamba allithaté a Lipstick Under My Burkha (2016) cimi
alkotassal, amely hasonlo struktiraval, hasonl6 kérdéseket feszeget, talan kevésbé tradiciondlis
kontosbe bujtatva.

A film és az ideologia kapcsolata a korabban emlitetteket figyelembe véve igen
érdekes szitudcidhoz vezetett az elmult években Indidban. Egyrészt tovabbra is nagyon erds a
cenzura a popularis kultra termékeit illetden, mégis lehetévé valik efféle témak feszegetése
most mar nem csak mivészfilmes kornyezetben, hanem a fésodorbeli filmgyartasban is.
Kiilondsen pedig a ndk helyzetét, jogait és lehetdségeit bemutatd filmek megjelenésének

esetében.

Konkluzi6

Osszegezve az eddig leirtakat, tovabbra is ugy vélem, hogy van létjogosultsiga
mifajként kezelni a bollywoodi eskiivOs filmeket, kivaltképp az 1990-es évek hagyomanyanak
koszonhetden. Az egyértelmlien visszatérd karaktereknek, ideoldgiai ilizenetnek ¢és
konfliktusoknak kdszonhetéen az eskiivds filmek nemcsak egy tematikus csoportot jeldlnek,
hanem lehetové teszik, hogy miifajként tekintsiink rajuk.

A kifejtett pontok és a vizsgalt filmek alapjan az eskiivés film miifajat a
kovetkezOképpen definidlndm: az eskiivés film egy, az 1990-es években elterjedt miifaj,
amelynek kozpontjaban a részletesen abrazolt tradicionalis indiai (hindu) eskiivé all, mely
vagyonos indiai csaladok Osszekotését jelenti. A filmek visszatérd konfliktusaként a generacios

kiilonbségek, a diaszpora és az anyaorszag értékképviseletének ellentéte, valamint az eldre
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elrendezett hazassag probléméaja nevezhetd meg. Narrativdja epizodikus, amelyet
dalszekvencidk szakitanak meg a kiilonb6z6 ritudlékhoz kapcsolodoan, amelyek egyben a
filmek ideologiai lizenetét is magukba foglaljak.

A 2000-es évek masodik felében és az azota késziilt filmek némileg atalakultak ehhez
képest, leginkabb a dalszekvencidk és a mogottes ideoldgia szempontjabol. Ugyanakkor tgy
vélem, hogy tovabbra is Oriznek olyan tradiciondlis bollywoodi filmkészitéshez kothetd
elemeket, amelyek lehetetlenné teszik azt, hogy egyszerlien nyugati tipusit melodramaként
kezeljiik Oket. A dalszekvencidk és zenés jelenetek atalakuldsa altalanos jelenséggé valt a jelen
évtized bollywoodi fésodorbeli filmjeinek tekintetében, igy azt gondolom, hogy a legtobb
Bollywoodon beliili miifaj nagy atalakulasokon megy keresztiil. Ez aldl az uj tipust eskiivés
filmek sem élveznek kivételt, kezelhetd ez a jelenség a miifaj egy uj életciklusba valo

belépéseként is.
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