Udinei beszamolok

Az udinei 14. Far East Film Festival 6t els6éves MA hallgatot fogadott az ELTE-r6l el az idei
évben. Az alabbi beszamolokban van, ki kedvenc filmjérdl, van, ki a négy nap alapjan szerzett

0sszképrol ir.

Makrai Zsolt:

The Great Magician

Az idén 14. alkalommal megrendezésre keriilt Far East Film Festival kétségkiviil egyik
leglatvanyosabb ¢és legmozgalmasabb filmje Yee Derek hongkongi filmrendezé munkaja, a 1012-
ben késziilt The Great Magician.

A film torténete egy alternativ vilagban jatszodik, ami hasonlit Azsiara, azon beliil is talan
leginkabb Japanra. Megfigyelhetd ez az é4zsiai vonds az emberek ruhdin, a hazak felépitésén.
Minden épiilet bambuszbol késziilt, €s tipikus rizspapirbdl késziilt ajtokon jarnak ki-be a szereplok.
Ez a vilag azonban nem a klasszikus azsiai vildg mintaképe, sok vondsaban a késd 19. szazadi
viktorianus vondsok bukkannak fel benne, ami szintén latszik a tehetdsebb €s a nyugatot utdnzo

szereplok megjelenésén, mindannyian nyugati mintara szabott 6ltonyokben, uniformisokban és



kalapokban diszelegnek. Lathato tehat, hogy ez az alternativ univerzum az ugynevezett steampunk
vilaga. A film parhuzamba allithaté a League of Extraordinary Gentlemen cimii mozidarabbal, ami
szintén ebben a kozegben jatszodik, azzal az eltéréssel, hogy itt a gazlampas London helyett egy
azsiai varoskaban folynak az események. A miifajon beliil a film a japan steampunk csoportjaban
helyezhetd el, ahol a tipikus, iparosodas el6tti keleti elemek, életfilozofidk taldlkoznak, keverednek
¢és 1épnek reakcioba a tipikusan nyugati elemekkel, technikakkal, értékrendekkel. Ezen a helyen a
kultara még a keleti elemeket mutatja fel, a nok kimondszerii ruhakban tancolnak, de a haditechnika
mar a fejlett nyugat vivmanyait vonultatja fel, a katondk diszes egyenruhdkban masiroznak, €&s
puskakkal-pisztolyokkal 16voldoznek.

A torténet — nem nagy meglepetésre — egy magusrol szol, aki valamikor a multban elhagyta
szerelmét, hogy szerencsét probaljon, de ekdzben a ndt fogsagba ejtette és feleségiil vette
kilencedikként egy gonosz tabornok, aki sanyargatja népét. A varazslo ebbe a varoskaba érkezik
meg — egyfajta westernhOsként funkcionalva —, hogy kiszabaditsa szerelmét. Alighogy belép a
varosba, rogton talalkozik egy szegény testvérparral, akik egy nyugati stilusu mulatot akarnak nyitni
a varosban, és rogton tarsul is hozzajuk. Az mar csak kiilon szerencse, hogy az iddsebbik testvér a
foldalatti ellenallds tagja, és merényletre késziilnek a tabornok ellen, ami szintén kapora jon
hésiinknek. Ezek utan mar sejthetd, hogy mi fog térténni: a nagy magusnak hire megy az egész
varosban, és a tdbornak is meg akarja tekinteni a misort. Ez remek alkalom lenne, hogy merényletet
kovessenek el ellene, azonban ez tobbszor igen komikusan meghiusul. A torténet azonban nem
ennyire egyszeril, a merényletkisérletek és orvtamadasok kozben kideriil, hogy a tobbi hadiar hadra
késziil a tdbornok ellen, és kémeket épitettek be hozza. Mindekdzben a magus és a tabornok kozott
furcsa baratsag kezd kialakulni: a hadir tdle kér tanacsot, hogy hogyan nytigzze le és hoditsa meg
a magus szerelmének szivét, és ezek kozott a csabitasjelenetek kozott kivaldé komikus jelenteket
talalunk. A film a humortol sem mentes, ezt garantalja a teljesen kiilonb6z6 figurdk interakcidja
(méagus-tabornok-feleség hdromszog), ami néha onreflexiv modon egészen burleszkes, slapstickes
poénokkal egésziil ki; a keletiek racsodalkozasa a nyugati technikakra, vagy éppen a magus
latvanyos és mindig valami poénra kihegyezett blivészmutatvanyai, vagy a tabornok kevésbé
latvanyos, de annal esetlenebb probalkozasai.

A filmben nagy hangsulyt kap az onreflexié problematikdja is, mar csak abbol adodoan is,
hogy a film a mozi sziiletésének idején jatszodik. Sok jelenetben éppen abbdl adodik a poén,
ahogyan a hadurak p6zolnak a kamera el6tt, sot, a tdbornok a propagandacélokat jol felismerve
elrendeli, hogy készitsenek filmet sajat életérol. Sajnalatara a film sosem lesz olyan, mint szeretné,
és beteges féltékenységének koszonhetben sorra dobja ki az Ot jatszé szinészeket, akik a
megprobalnak kozeledni a feleségeihez. A darab legonreflexivebb eleme azonban a film finaléjaban

lathat6: egy moziel6addson {iliink, és azt latjuk, amit tankok csortetnek a vdsznon a nézotér fele,



ahogyan az els6 mozivetitésen a Grand Caféban, most is rémiilten feliivoltenek a nézék. A Vonat
Erkezéséhez képest csak az a killonbség, hogy itt meg is érkezik egy tank és atszaguld a
vetitovasznon, majd keresztiil a mozitermen. Mindenki 6riilt modjara menti az életét a mozibol,
ezuttal sokkal valosagosabb lett az els6 moziel6adas, mint ahogyan az a Lumiére testvéreknek
sikeriilt, valosag lett az, amitdl az akkori nézok féltek. Az onreflexié azonban magiban a magus
karakterében is tetten érhetd, hiszen 6 az, aki illuzidkat ad a nézdknek és teszi ezt — titkoltan ugyan
— technikai és kémiai eszkdzokkel. Mindezek parhuzamba allithatéak a film fotokémiai
készitettségével és illtizioteremtd képességével. A varazslo is egy sotét teremben adja eld szamait,
ahogyan a film is a sotét termekben kel életre. A magia dnmagaban megfeleltethetd lehet a filmre
vett illizidonak, a magus alakja pedig az, aki megjeleniti a mutatvanyt, és a vészon is, ahol
megjelenik a triikk. Végiil ki kell emelni a film vagasi modszereiben megjelend nagyszeriiségét is,
ami szintén tekinthetd Onreflexiv gesztusnak. Sok vagas igen attraktivan és mutatvany-szinten
mikodik a filmben, éppen, mint a blivész varazslatai.

Az eddig emlitettekbdl kitlinik, hogy valoban egy igen érdekes és elsére ranézésre joval
Osszetettebb filmrdl van szo6. Nem egyszertien egy klasszikus mese arrdl, hogyan menti meg a fit1 a
gonosz tdbornoktdl a szerelmét, ennél tovabb megy, és kicsavarja ezt az egyszerli modellt, egy
bonyolultan Gsszetett torténetet kreal, ami tokéletesen passzol az j Sherlock Holmes-széria vagy a

League of Extraordinary Gentlemen kozé.
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Ascher Irma:

Naoko Ogigami: Rent-a-cat

Talan Ogigami filmje volt az egyetlen a latottak koziil, mely nem miifaji film, hanem egy
bajos, szerz6i mese. Sayoko fiatal lany, aki szdmtalan macskdjaval ¢l egyiitt egy nagy lakasban, és
tdzsdézéssel keresi a pénzét. Hogy sajat és masok maganyan enyhitsen, kitalalja, hogy szigort
feltételek mellett kolcsonzésre bocsajtja cicait — és egy nagy, macskakkal telerakott, szekérszerii
jarmiivel jarni kezdi a kornyéket, beszédtolcsérébe kiabalva a szlogent: rent-a-cat.

A film abszurd portrékat sorakoztat fol: bemutatja azokat az embereket, akik raszanjak
magukat a macska-bérlésre a maganyos nagymamatol az iizletemberig; és mindannyiszor
végignézzik Sayoko tesztkérdéseit is, hogy kiérdemli-e az illetd a cicat. A sok furcsa ember kozott
azonban mégis a foszereplo a legtitokzatosabb: egyediil allataihoz ¢és elhunyt nagymamaja hazi
oltarahoz besz¢l, egy furcsa, hatsokertjében felépitett, vizimalomhoz hasonlatos szerkezetbdl eszi a
tésztat, és van egy kotekedd transzvesztita szomszédja is. Egy igazi japan Amelie-torténetrdl van
tehat sz6: egy bajos és maganyos kiiloncrél, aki unalomiizésbdl masokat boldogit. A Rent-a-cat — a
fesztival tobbi filmjétdl eltérden — nélkiildzi a harsany és szélsdséges megoldasokat, és nem akar

tobb lenni egy megfejthetetlen torténetnél; nekem ezért ez tetszett a legjobban.
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Székely David Attila:

(A filmekrol:) A kovetkezo filmeket lattam a fesztivalon: Sunny, Hard Romanticker, The
Man Behind The Courtyard House, Dangerously Excited, Rent-a-Cat, You Are the apple of My Eye,
Moby Dick, Romancing in Thin Air, Iodo, The Great Magician, Sukiyaki, Night Journey, The
Egoists, Penny Pinchers.

A Penny Pinchers utan rogton az allomasra mentiink. A felsoroltakban, azon kiviil, hogy
mind ,.keleti filmek”, elég nagy kiillonbségek voltak: szép szines volt a ,,paletta”. Hongkongi, koreai
¢és japan filmek is voltak, a 70-es évekbeli sz&lsGséges narrativaju €s szexualisan frusztralt sziget
dramatdl (Iodo) kezdve, a kortars vizualis effektparadéval megspékelt tomegfilmig (The Great
Magician). A filmek nagy része érdekes volt, egy par (szdmunkra) meglepd narrativ, vagy vizualis
vonassal mindegyik sokkolt.

Lattunk olyan hosszibeallitasokat is, melyektdl hontars miivészeink is csak megilletddve
pislogtak volna a néz6térrdl. A The Egoists c. gengszter-drama jart az élen ebben a tekintetben, az a
tiz perces egybeallitisos beszélgetés, amelyet még sokatmondé csendek is kisértek, és bar
gunyoskodonak tetszett, a legnyomatékosabban kijelenthetem, hogy egy hatasos és emlékezetes
jelenet volt (azért is jut most els6ként eszembe).

Az lodo-t nézve viszont Gjra €s ujra elvesztettiik a fonalat, és nem csak azért, mert a reggeli
vetitésen még kissé duzzadt szemhéjakkal probaltam a vasznon tartani a tekintetem, hanem azért is,
mert a torténetben olyan attekinthetetlen visszaemlékezés-struktira bontakozott ki, hogy utélag is
er6s homlokrancolasok  kozepette  probaltam  Marcival — felgdongyoliteni a  szalakat.
A Sukiyaki volt az az értelmetleniil esetlen film, aminek a kozepénél titokzatosan kiosontam a
vetitobdl (és aztan titokzatosan nem is tértem vissza). Ezzel igazabol egy magasabb szintil
titokzatossag-hullamba simultam bele, mert j6 par tucat ember dontdtt hasonloképpen.
Ellenben a The Great Magician és a Penny Pinchers volt az a két film, amely szimpatikus
foszereploket és konnyen emészthetd torténetet mutatott be viszonylag fordulatosan, extrém
egzotikumok nélkiil, és a kdzonség korében gydzedelmeskedett is ez a torekvés, mindenki elégedett
volt.

(A mozirol:) A vetités mindsége kivalo volt, hatalmas vasznon, olyan nagyszam-pont-egyes
hangrendszerrel ¢és térhangzéassal a moziban, hogy mikor egy kortermi jelentenél valaki felkialtott,
egy pillanatra azt hittiik, a nézdétéren van bioldgiai katasztrofa. A fesztival helyszine egy
tobbemeletes épiilet. Az emeleteken néhol atlatszo plexilapok zavarjak a szabad kilatast, ugyhogy
adott a valasztasi lehetdség: valaki vagy végignéz egy filmet plexisen, vagy probal milanyagmentes
kilatasra lelni.

(A fesztivalrol:) A Sunny-t (a fesztival elsé filmjét) egy felvezetd tanc és dalkoreografia



annyira rendezetlen és agyba markold volt, hogy utdlagosan egy félresikeriilt dlomfazisként
konyvelem el a lelki békém érdekében. Foleg olaszul konferaltak fel a filmeket, alkotokat,
véletlenszerlien kiemelt mondatokat angolul feliratozva. Mintha lett volna két komikus,
(valoszintileg komikusok voltak, minden jel arra utalt) nem értettem mir6l beszélnek, az
interkulturalis Ur elnyelte a gondolataikat.

Volt egy hivatalos diszkobuli, de tobb mint egy 6ra gyaloglasra volt, és ha jol emlékszem 15
euro-ba keriilt, ugyhogy azt kihagytuk, és elmentiink egy masik hivatalos, de ingyenes
rendezvényre, ahol nyolcvanas évekbeli new wave rock, punk és ska szamokat jatszottak bakelitrol.
Itt irraciondlisan sok ember zsufolodott Gssze. Elbeszélgettiink par kinai sraccal, valaki kdzben
megevett egy rozsat. Ejfél koriil mindenki leporolta magat és hazament. Tapasztalataink alapjan
Udinében ¢jfél koriil bezar minden. A fesztival sem allitotta feje tetejére ezt a megszokast.

(Az id6jarasrol:) Rossz id6 volt, esett. Elére beleéltem magam a nagy karnevalozasba, ebbdl
végil is annyi lett, hogy egy helyi zenekar koncertjét meghallgattam két es6 k6zott. Annyit tudok
még hozzatenni céltudatos egyszeriiséggel, hogy: kar, hogy esett.

(A szallasrol:) Kényelmes volt, automatizalt bejutassal, szinte senkivel nem talalkoztunk,
amig ott tartozkodtunk.

(Az utazasrél:) Hosszl volt a vonatut.

(Osszességében:) Egy kifejezetten pozitiv élmény volt.

(A nevem: ) Sz. David




Arva Marton:

A magéany meséi

Far East Film Festival, Udine, 2012. aprilis 20-28.

(A cikk eredeti szovege megjelent a prae.hu-n az alabbi linken:

http://prae.hu/prae/articles.php?aid=4998 )

Az udinei Far East Film Festival (FEFF) Eurdpa legnagyobb 4zsiai filmekre specializalodott
szemléje, és mint ilyen, a kontinensek, illetve a filmkultarak kozti érintkezés kiemelt eseménye. Az
idén tizennegyedik alkalommal megrendezett fesztival — hagyomanyaihoz hiven — tobb tucat
filmalkotot, rajongot, egyetemistat és szakmabelit latott vendégiil, és a szinte sziinet nélkiili vetitési
ritmus mellett is magaénak tudhatta a résztvevod forgatag intenziv és toretlen érdeklddését. A vasznat
reggeltdl késo estig elfoglald miivek nagyszamt kozonsége valamint a terem falain kiviil nézelddo,
DVD-ket vasarlo vagy cseverészo sokasag is arrdl arulkodott, hogy a tavol-keleti filmek szeretete
gond nélkiil kovacsolja egyetlen kdzosséggé szamos orszag, kultura és generacid képviseldit.
Ugyanakkor az els6 6t nap programja ennek ellentmondva leginkabb a magany és a kommunikacios
nehézségek motivumat rajzolta ki kdzos nevezoként.

A kilencnapos FEFF kozel 6tven filmjét az elmult évektdl eltérden idén egyetlen helyszinen,
az egyébként szinhazként funkcionald Teatro Nuovo filmszinhdzza alakitott nagytermében tizték
misorra. A koltséghatékony egyvasznas megoldas elsé pillantasra a szervezés és a programtervezés
atlathatova tételét jelenthette volna, de valojaban inkabb a filmek valtozd szinvonalara és a
valogatas letisztult szervezOelveinek hidnyara mutatott rd. Mivel a FEFF funkcigjat tekintve
filmmustra, nem pedig verseny, a filmek zsiirizés helyett kozonségszavazassal keriilnek értékelésre,
igy nincsenek szekciok vagy tematikai egységek. Ebbol adodoan a végtelennek tiind
mozgoképfolyambol (a fesztivalnapok tobbségének mérlege hét nagyjatékfilm vetitése, melyek
kozott tiz perces sziineteket tartanak a szervezok) az egyes darabok kiemelésével valik
befogadhatova a program, tehat a filmek kozti kommunikacio csak az egyéni €s esetleges nézoi
szelekcio mentén tud létrejonni (ez aldl kivétel a Fresh Wave elnevezésii hongkongi rovidfilmes
blokk és a dél-koreai retrospektiv, ami tiz ’70-es évekbeli munkat tomorit). Ez a probléma azt
eredményezi, hogy érdemleges dialogus a mozivasznon aligha, csak a minden nap mas témaval
jelentkezd panelbeszélgetéseken alakulhat ki, amelyek viszont leginkabb a sziikken vett filmszakma
érdeklddésére szamithatnak. A koncepcidzus sorvezetok mentén levezényelt vetitési rend hianya

viszont nem kizarélag a fesztival szervezdinek sara, hiszen maguk a filmek is ellendllnak a



csoportba rendezhetdségnek. Noha a latott darabok kiilonb6z6 mifajok alkotéelemeit sorakoztatjak
fel, a rendre visszatérd maganyos-melodramai vonds mentén hdseik kozott egy lathatatlan
sorskozosség rajzolédik ki. Igy tehat a filmek — akarcsak azok kozponti figurai — sajatos jegyeik
alapjan meghatarozott (mifaji) kdzegekhez kapcsolddhatnanak, ha a fesztival kontextusa nem irna
ezt felil a programbol kivilagldo motivikus hasonlosag révén. Az egyes tételek ezaltal a
zsanerszoveg-folyamok és a FEFF vetitéssorozata kozott féliton rekednek, és a kétfajta viszonyitasi
rendszer metszetében bizonyos mértékig mindkett6tdl fiiggetlenednek, igy adjak ki az egyediillét
Bér a FEFF koncepcidja szerint a populdris azsiai film gytijtéhelye, mégis taldlhatunk a
programban a fliggetlen artfilmes trendekhez kapcsolodé munkakat is. A The Egoists és a Hard
Romanticker olyan laza, epizodikus szerkesztésii (bukas)torténetek, melyek tarsadalmon kiviili
fohosei 0sztonszerli cselekedetek (elobbi az altala kiszemelt radtancoslany kényszeres szexualis
birtokba vétele, utobbi pedig az agresszido tlhajszolt erdszakossagban valo kiélése) mentén
viszonyulnak a kornyezetiikh6z, mignem az elidegenedés és a céltévesztés olyan fokara érnek, hogy
be kell latniuk harcuk értelmetlenségét. A kitaszitottsag-érzetet mindkét film a blinds életvitel és az
onos érdekek szem elott tartasa feldl kozeliti meg, egyértelmli nézo6i ellenszenvet provokalva. A
Rent-a-cat és a Song of Silence ezzel szemben a figurak kapcsolatépité probalkozasaival mutat ra
aktualis helyzetiik lirességére, és megvetendd, hibaztathaté karakterek helyett sajnalatra méltd
jellemeket vonultat fel. Az ,,empatia a maganybodl kivezetd ut” neveld célzati tételét némiképp
hasonlé motivumokkal tdmogatja meg a két film (lasd a tarsak kozotti némasag ismétlodését), bar a
bércica-vallalkozas bajos meséje (Rent-a-cat) gyereknapi vattacukor a siiketnéma tinilany és
széthulld csaladjanak nyomasztdé dramajahoz képest. Az emlitett darabok nem kotik magukat
hangstlyosan egy miifaj kereteihez sem, ami rimel héseik értékrendek és lehetoségek kozotti
orlodésére, a filmek konfliktusaiban is fellelhetd struktirahidnyra. A miifaji termést reprezentalo
latott filmanyag viszont épphogy a keveredést, egyszerre tobb zsanerkészlet jelenlétét példazza, a
mar hangstlyozott motivikus kdzosség pedig a melodrama-hatasok dominanciajan érheto tetten.
A melodramai hangvétel a FEFF keretein beliil életmiidijjal kitiintetett Johnnie To friss alkotasan, a
Romancing in thin airen hagyta rajta leginkabb a nyomat. A film flashbackeket alkalmazo
idokezelése miatt bizarr szerelmi haromszog-torténet bontakozik ki az alkoholizmusba menekiild
filmsztar, a szinész lelkes rajongoja és a nd kegyeit keres6 vidéki vendéglatos kozott. Ez utobbi —
ahogy az fokozatosan kideriil — szive valasztottjanak rajongasat taplalni kezdte, és maga is a
filmsztar, Michael Lau szerepeit utanozta, hogy sikeriiljon meghoditania, majd feleségiil vennie a
n6t. A kdzvetlen kommunikaciora képtelen par igy egy fiktiv médiumon keresztiil érintkezett, amig

a férj tragikus moédon el nem tint a kozeli erdében. To az illuzidkbol épitkezd vilaglatas

crey



a férjére évekig reményteleniil var6 rajongo-feleséggel. Mar-mar perverz szerepjaték veszi kezdetét,
amely soran a két férfi karaktere fokozatosan egymasba olvad, majd a 1égvarakbdl és hamis én-
képekbdl olyan moralis labirintus kerekedik, amihez képest a férj vesztéhelyévé lett erdd irigylésre
méltdé csapda, hiszen mig a férj sajat kdrnyezetében, dnmaga ,,szerepében” végzi, az 0j par egy
sulyos fenntartasokkal kezelhetd viszonyrendszerben tévelyeg. To tragikumhalmozé és giccsbe
hajlé munkdjan kiviil kevéssé volt jellemzd az egyértelmii melodramai talsuly. Inkabb mas
mifajokbdl kiindul6 térténetek melodramai vonasokkal valdo meghintését valasztottak az alkotok,

amivel kifinomultabb aranyokat adtak zsanermixeiknek.

Alapvetden komikus hatdsmechanizmusokra épiil, de szomoru el6torténettel rendelkezo
maganyos hésoket mozgat a dél-koreai Dangerously Excited és Penny Pinchers, a japan Sukiyaki
valamint a hongkongi The Great Magician is. A monoton rutinnal szakitani probaldo kézépkora
hivatalnok (Dangerously Ecxited), a bebortonzés sujtotta, szeretteikkel elvétve kapcsolatba 1épd
joravalo ételimadok (Sukiyaki), a gazdasagi valsagban anyagi segitség nélkiil maradt fiatalok
(Penny Pinchers) és az elrabolt szerelméért inkognitoban harcba szall6 magus (The Great
Magician) mind adott élethelyzetiik tragédiajabol (maganyabol) kifelé igyekvd figurdk. Az
egyediillét tragédidja a Penny Pinchers €s a Sukiyaki szerepl6i esetében domborodik ki igazan.
El6bbi a dél-koreai romkomok kozott elterjedt (tragikum felé haladd, majd végiil rovid egymadsra
talalassal feloldodd) cselekményivet kdoveti, igy alaphelyzetként lekiizdendd traumatikus
élményeket vazol (az anya elvesztése illetve a kilakoltatas), utobbi pedig egy ritualizalt keretben
levezényelt anekdotazas soran gyiijti csokorba a bortdncella lakoinak megrazo érzelmi veszteségeit.
A karakterek beilleszkedése ezekben a munkakban egy-egy alapvetd tevékenység elvégzésében o6lt

testet: a szinte hibatlan Penny Pinchers a pénz kezelésén, a felejthetobb Sukiyaki az ételeken



keresztiil koti kizokkent alakjait a kdzosséghez. A Dangerously Excited és a The Great Magician
ezzel szemben gy tudja elérni a felszabadultabb hangulatot és a pozitiv végkicsengést, hogy a
h6sok kezébe hathatds iitokartyakat ad. Noha a kozponti figurdkat itt sem keriilik el a tarsas
kapcsolatteremtés nehézségei és frusztracioi, egy basszusgitar illetve néhany bilivészmutatvany
révén a szereplOk atiranyitjak a figyelmet oromteli tehetségiikre (lasd a The Great Magician
latvanyos triikkjeleneteit) vagy éppen szerethetd iigyetlenkedésiikre (ahogy az a Dangerously
Excited botcsinalta b6g6sének megmosolyogtatd, de odaado zenei probalkozasain latszik). Ez a két,
egymastol nagyon kiilonb6zo, film az alkotas varazslatara fokuszal, ami allando tarsként szegddik a
maganybol kiinduld figurdk mellé, akik lehetnek akar egy varosi klub tehetségkutatdjanak
szinpadan, vagy a torténelmi Kina dinasztidinak Osszecsapdsai kozepén, nem lebeg felettiik a
kiviilallosag fenyegetése, ahogy az a valsdg-romkom és a borton-anekdotafilm esetében
elmondhatd. A hongkongi kosztiimés kalandfilm és a dél-koreai zenés komédia a fesztivalon latott
leginkabb nyugati-k6zonség-barat — azaz a helyi izeket egyetemesen élvezhetd vonasokra cseréld —
darabok, rdadasul ezek tudtdk el6torténetiik kidbranditd eseményeit keserti mellékiz nélkiili
kedélyes jatékba atforditani.

A miifaji elemek vegyitése mar az imént emlitett tételeknek is alapvetd stratégidja volt, de a
fesztivalt nyitd Sunny és a The Man behind the Courtyard House ebbdl a szempontbodl rajtuk is
tultesz. A Boney M-slagert jo idore a fiilekben eliilteté dél-koreai alkotds még tovabb fokozta a
megnyitd {linnepségen beinditott karnevali hangulatot, és mar-mar egy maszala-filmet is
megszégyenitve gyurt ssze zenés-tancos, akciodus és dramai jeleneteket, rdadasul egyéb zsanerek
készleteibdl is meritett — gyakran parodisztikus éllel (lasd az iskolai epizédok soran a tinivigjaték
valamint a lanybandak rivalizalasa apropojan a gengszterfilm hatasat). Szinte a Sunny zarlataig el is
sikkad a néz6ben az a tényezd, hogy a visszaemlékezés és a két idOsik egymasra vonatkoztatasa a
hajdan volt barati tarsasag egyik tagjanak halala okan bontakozik ki, illetve, hogy a narrator-figura
az izgalmas kalandokat azért tudja olyan érzékletesen felidézni, mert annak idején vonakodva
fogadtak be 6t, igy szorongod kiviilalloként latott ra az eseményekre. Az elmulasztott lehetdségek
mentén tehat a Sunny is erdsen kapcsolodik a kirajzoloédé melodramatikus vonulathoz: a film végi
tanc, melyben a mar kdzépkoru ,,bandatagok™ nosztalgiaja hivja elé a régi mozdulatokat, Gjra
egységbe kovacsolja a szereploket, de a tavolmaradok hianyat is tudatositja, keserédes lezarast
eredményezve. A kinai The Man behind the Courtyard House egy ettdl eltérd, szokatlan
tobbmiifajusagot mutat be: a keveredés helyett husz-harminc perces elkiiloniilo blokkokba siiriti
torténetének kiillonbozé zsanereket megmozgatd aspektusait. Mifaji filmként tehat talteljesiti
magat, mivel harom filmtipus kozel teljes eszkoztarat belestiriti jatékidejébe, kiilonds ritmust hozva
létre. Elég megnézni az elsd harmadban végigzongordzott misztikus felhangokkal bir6 slahser-

sztorit, ami szinte kizarélag a miifaj kotelezd fordulataira szoritkozik, és nem lazitja epizodokkal az



eseménysort. Olyan, mintha teljes tekercsek maradndnak ki egy hagyomanyos horrorbol: amint
rejtélyes gyilkosunk végzett elsé aldozataval, mar kopogtat is nala a masodik. A leger6sebb harmad
horrorszeletét raadasul a rém (természetesen igazsagtalanul elszenvedett traumakkal tarkitott és
beilleszkedési gondjait illusztrald) hattértorténetének két masik egysége koveti, elébbi akar egy
parkeres6 romkom beindulasa, utobbi pedig egy gengszterfilm tetdpont-szekvencidja is lehetne. A
hidegvérti gyilkosbol szdnand6 csavargoéva avanzsald fészereplé maganyos Utja, ami immar nem
csupan kiilonbozé emberi tarsasagokon, hanem eltéré filmmiifajokon vezet keresztiil, mintegy
szimbolikusan képviselve a 2012-es FEFF valtozatos kinalatat 6sszekotd altalanos problémat, ami
kisebb-nagyobb hangsullyal minden latott darabban visszakdszont.

Az idei Far East Film Festivalon megfigyelt strukturalatlansdg, a szekciok vagy esetleg a
tisztabb miifaji alapu differencialhatdsag hianya akar direkt leképezddése is lehetne az eseményen
felvonultatott alkotasok elvont konfliktusrendszerének. A sok szempontbol (ezek kozott a
legnyilvanvalobbak a miifajisag, a technikai szinvonal vagy az aranytartas) végletesen heterogén
mezOny darabjai tobbé-kevésbé koriilhatarolhatd csoportosulasok felé tendaltak, ugyanakkor kivétel
nélkiil kapcsolodtak a magény-motivumhoz. Ezzel parhuzamosan az egyes filmek fohdsei is
egyediillétiikben lehettek leginkabb biztosak, ami valamennyire minden mifaji erétérben

befolyasolta oket, igy torténeteik az éppen aktualis kozeghez vald adaptacid probait meséltek el.




Varga Zorka:

Keleten a helyzet valtozatos

(A cikk  eredeti szovege a  prachu-n  jelent meg az  alabbi  linken:

http://prae.hu/prae/articles.php?aid=5005 )

Az Udinében 14. alkalommal megrendezett tavol -keleti filmfesztival egyik legfontosabb
foruma az azsiai filmek eurdpai népszeriisitésének. A fesztival nyolc napos ideje alatt a foként
fiatalokbdl all6 nemzetkozi osszetételii kozonség 47 filmet tekinthet meg Kina, Japan, Hong
Kong, Taiwan, Dél-Korea, Thaiféld, Indonézia, Szingapir, Malajzia és a Fiilop-szigetek 2011-

es mozitermésébol.

Udine békés, észak-olasz kisvaros macskakoves utakkal és velencei gotikus stilusu
éptiletekkel. A varos patinas falait azonban minden év aprilisdban kiilonleges plakatok boritjak el:
az eldzo években volt mar sushit evd Mona Lisa valamint kiilonos kézjelek,  idén azonban egy
felhokarcoloba kapaszkodo oriaspanda képei 6zonlottek el az épiileteket. A tavol-keleti filmfesztival
vetitéseit a varos legmodernebb épitésii mozijaban, a Teatro Nuovo Giovanniban tartjak, am az
esemény mintha az egész varosban jelen lenne. Ugyanis nemcsak a latvanyos turista mennyiség,
hanem az egyes tereken felallitott azsiai képregény és kimond vasar is a fesztival népszerliségét
jelezte.

Egyetemem szervezésében négy napot toltottem a fesztivalon, amelynek hangulatan
egyszerre €érzOdik az olaszos lazasag (érkezésiinkkor, az elsé napon még nagyban ragasztgattdk a
dekoraciot kiviilr6l a mozi falara, amely épphogy készen lett nyitoestre) valamint a keleti
extravagancia (a rajongok a legmerészebb harajuku-girl jelmezekbe 6ltozve érkeznek a vetitésekre).
A varos peremén taldlhaté Teatro Nuovo Giovanni volt a rendezvény f6 helyszine , amely a
vetitéseket, a kavézot, a sajtoszobat valamint a dvd és konyv vasart is egy fedél ala hozta. A
vetitések reggeltdl kezdve késd ¢éjszakaig zajlottak, igy mindig volt éppen néznivald, ha szakadni
kezdett kint az esO, amely igen gyakori volt az Udinében t61tott négy nap soran.

A fesztival programja két szekciora oszlik. Az els6¢ egy retrospektiv sorozat, amely évente
kiilonb6z6 téma szerint valogatja az alkotasokat. (Rendszerint egy-egy miifaj, korszak, vagy alkotd
¢életmiive az iranyado). Idén e kategoria ,,A legsotétebb évtized” cimet viselte, amely Dél-Kora

hatvanas éveire utal Park Chung-hee diktataraja alatt. Az ekkor késziilt filmek nyugati kozonséghez



szinte egyaltalan nem jutottak el, igy ezen alkotdsok tobbségének az udinei bemutatas volt egyben
az eurdpai premier is.

A masodik szekcid azok a kortars filmek, amelyek a versenyszekcio keretében szerepelnek.
Ezen alkotasok kozos jellemzdje, hogy a tobbségében populéris filmek, amelyet egyrészt ugy kell
érteni, hogy az adott orszagban nagy kasszasikernek szdmitottak, masrészt pedig leginkdbb miifaji
filmek (idén a bevalogatott filmek kozott a vigjatékok voltak tulstilyban). Habar a fesztival is tigy
hirdeti magat, mint az 4zsiai popularis film népszeriisitje, az alkotasok valogatasa soran e
szempontot viszonylag lazan kezelték, ugyanis szamos ,miivészfilm” is bekeriilt a programba,
amelyek személyességiikkel, és szokatlan hangvételilkkel tobb esetben is az esemény
legkellemesebb meglepetései voltak. Ezen beiil azonban tovabbi csoportokra nem kiilonitették el a
programot, igy a legkiilonbozébb szinvonalu és témaju filmek szerepeltek a versenykategoriaban.

A kozonség reakceioit figyelve, valamint egyes emberekkel megvitatva a filmeket, szamomra
az volt a legérdekesebb jelenség, hogy a négy nap alatt latott alkotasok mennyire megosztottak a
kozonséget. Mindvégig olyan érzésem volt, hogy a foként eurdpaiakbol allé kozonség, mint
kiviilallok, bizonyos alkotdsok elétt némileg értetleniil allnak. A tobb filmben is felbukkano
zavarbajtd és talzé humor, vagy a melodramatikus hangvétel az europai kozonség szamara sok
esetben bizarrnak és idegennek hat. Az azsiai filmeknek e ,,massaga” az egész kultura alapvetd
kiilonb6z8ségébdl ered, amely tobb szempontbdl is nyomot hagy az alkotasokon, legyen sz6 a
karakterek viselkedésérol, a zenehasznalatrol, a humorr6l, vagy a narracios megoldasokrol.

Mintha az egyes filmek valamennyi fentebb emlitett aspektus tekintetében a maximumon
tulra merészkedne: a zenehasznalat erételjes, szinte tolakodd, az operatéri munka kifogastalan, sok
esetben igazi latvanymozikkal van dolgunk. A karakterfejlédés esetében a szereplok a felhétlen
boldogsagbdl indulva a szenvedélyek és szenvedések legmélyebb bugyrait jarjak végig, hogy a
végén arra jussanak, torténetiiket meg kell osztani a nagyvildggal és regényt irnak rola (You are the
apple of my eye, Sunny) vagy filmet rendeznek beldle (Romancing in thin air).

Az onreflexivitas és a metastruktura igy a narracio egyik jellemz6 fogasa, amely esetenként
a miivek onéletrajzi jellegével all kapcsolatban (You are the apple of my eye). A filmek eltalzott
eszkoztaranak e furcsa egyvelege sokszor a legellentétesebb reakciokat valtottak ki a kozonségbdl,
igy a filmek hullamz6 szinvonalan kiviil azt hiszem ez is kdzrejatszott abban, hogy ismerdseimmel
ez egyes filmek megvitatdsa utan sokszor a legkiilonb6zébb véleményekre jutottunk. Az én listdm a

négy nap legkiemelkeddbb darabjairol alabb kovetkezik:

Rent-a-cat

Rendezte: Ogigami Naoko, Japan



A japan mozikban 2011 nem volt kimondottan a virdgzas éve, két okbol sem: egyrészt a
marcius 11.-edikei foldrengés szamos filmszinhazat tonkretett, masrészt a nagy bevétellel
kecsegtetd blockbusterek hidnyaban is. A Rent-a-cat cimii film sem tartozik ebbe a kategodriaba,
amely humora ¢és bajos fOszerepldje ellenére a maganyrdl, és annak lekiizdésének lehetséges
madjairdl szol.

A film f6hése Sayoko egy tdgas hazban ¢l egyediil seregnyi macskéaval. Legfontosabb
emberi kapcsolata a nagymamajahoz fiiz6dott, aki mar nem ¢él, &m ugyantigy vonzotta magahoz a
dorombol6 allatokat mint unokaja. Sayoko f6 megélhetési forrasa, hogy éjszakanként tézsdézik, &m
a vallalkozas amelyet valoban szivvel {iz, egy macskakolcsonzd. Délutanonként a folydparton
sétalva kis kocsiban tolva kedvenceit hangosbemondon keresztiil hirdeti a bérbeadas céljat: ha
maganyos az ember, a macska betdlti az lirt az életében. Az emberek azonban akik cicat fogadndnak
be Sayokotol, egy vizsgalatnak esnek ala azaltal, hogy a lany meglatogatja lakasukat, meghallgatja
torténetiiket, hogy meggy6z6djon rola kedvencei megfeleld helyre keriilnek. E latogatasok soran az

A film nemcsak alapétletét tekintve (magényos, furcsa lany, aki masok életét tudja csak
jobba tenni, sajat magan nem tud segiteni) hanem szdmos mas szempontbdl is az Amelie csodalatos
¢életét juttathatja esziinkbe, Japan miliébe helyezve. A fOszerepld karakterén kiviill a tdbbi
mellékszerepld bizarrsaga, a visszatérd motivumokkal atszott, szinte epizodikus szerkezet, és az a
finom irénia amellyel a tragikus sorsokat is képes humorosnak feltiintetni szintén Jeanne Pierre
Jeunet alkotdsat idézi fel benniink. A hasonldsag azonban egyaltalan nem annyira szembetlind,
hogy utanzatnak érezziik, ugyanis a helyszin és a kultira olyannyira eltér a két filmben, hogy a
koz0s jellemzOk inkabb csak véletlen egybeesésnek tlinnek.

A Rent-a-cat az egyik legkedvesebb film amelyet az utobbi egy évben lattam,
fesztivalozoként az ember egy sziirke esds délelottre nem is valaszthatna magénak jobb filmet mint

Ogigami Naoko alkotasa.

Song of Silence

Rendezte: Chen Zhuo, Kina

Néhany filmcim Kina 2011-es filmtermésébdl a teljesség igénye nélkiil: Love On Credit,
Love in Space, Love Never Dies, and Love is Not Blind. A kinai mozi utdbbi évének egyik 6
témaja a szerelem volt, amelyet abszurd narrativaju torténetekbe csomagolva, nagyvarosokban €16,
sodrodo yuppiek életén keresztiil mutatott be. A XXI. szazadi életérzéshez olyan operat6ri munkat
tarsitott, amely modern metropoliszokat szinte sci-fi szerli jelleggel ruhazta fel. 2011-ben a kinai

filmben a legaltalanosabb tendencia a hollywoodi norméakhoz valé felzarkozas igénye, igy a filmek



snitt €s jelenetszamai is egyre gyorsabb iitemet diktalnak a nézének.

Mindezen jellemzokkel ellentétben a Song of Silence, amely Chen Zhuo elsé
nagyjatékfilmje mintha szandékosan szembemenne a trenddel. A film egy naturalista drama, amat6r
szereplOket alkalmazva, a cselekmény nagy részét egy halasz faluba helyezve. A gyors ritmus
helyett sapadt tajképeket és olyan operatéri munkat kapunk, amely a szitudcidk kibontasadnak
biztosit prioritast a dinamizmus helyett.

A film két lany torténete: egyikiik épphogy a kamaszkor kiiszobén, masikuk a felndttkor
kezdetén all. A cselekmény e két szalat parhuzamosan futtatja, egészen addig mig a két sors
keresztezi egymast, egy férfin keresztiil, aki a kislany apja, €s az iddsebb lany szeretdje. A tizenkeét
éves Jing egy tavoli faluban ¢l rokonaival. A kisldny harom okbdl is teljesen elszigetelten él: a falu
foldrajzi elszeparaltsaga, a sziileivel vald kapcsolat hidnya, valamint a legsulyosabb probléma; a
siiketsége altal. A nagyvarosban €16, rockénekes ambiciokkal rendelkez6 Ming élete ennek
ellentéte: allandé harc és konfrontacio, folytonos zene, zaj és tomeg. A rendezd egyszerre von
kontrasztot és egyenldségjelet a két szerepld kozé, akiknek akarmennyire is kiilonbozik az életiik,
ugyanugy az egzisztencialis elhagyatottsaggal kiizdenek.

Amikor Jing falujdban egy incesztusba hajlo tragédia torténik, a kislanyt apjdhoz kiildik
lakni, aki ezalatt fedele ala veszi Minget is, aki teherbe esett a férfitol. A két lany torténete itt
kapcsolodik Ossze, és a kezdeti Osszeférhetetlenségiikbol lassan baratsag alakul. A karakterek az
egylitt toltott id6 soran jonnek rd4 maganyuk valddi mibenlétére, amely mindkettejiiket az
onvizsgalat felé tereli — igy lesznek képesek arra, hogy lekiizdjék az egymads irdnti alapvetd
ellenszenviiket.

A Song of Silence az elfojtott fesziiltségek filmje, amely az emberi kapcsolatok felszine alatt
rejlé nyugtalansagot veszi célba. Egy ilyen film esetében az alkotés hitelessége nagyban a szinészek
teljesitményétol és a karakterrajztol fiigg, am mindkét szempontbdl maradandot alkotott a rendezd.
Konnyti 1t lett volna olyan sztereotipiak felé¢ hajlani, mint a kamaszkori lazado, vagy szeretet
nélkiili karrierista apa figurdja, am a film mindezeket a csapdakat kikeriilte, és a legfontosabb
szerepeket két olyan amatdr szinésznonek adta, akiknek ez volt az elsé filmjiik. Yaning Ying aki
Jinget alaktitja, bar egy szot nem beszél a film alatt, tokéletesen érzékelteti a 12 éves lany
onmagaba fordult duzzogéasat, valamint azt a furcsa infantilizmust, amely elszigeteltsége ¢és a
kortarsaival valo k6zosség hianya nyoman alakult ki benne.

A Song of Silence els6 ranézésre egy csalad torténetérdl és a tarstalansag privat poklairdl
sz0l, am ahogy a rendez6é Chen Zhuo felhivja rd a figyelmet, e torténet mogott a mai kinai
tarsadalom metaforaja huzodik meg. A rendezd szavaival élve: ,,A film egy kompromisszum

akozott, ahogyan érzékelem a kinai tarsadalmat és amilyennek szeretném latni.”



Sunny

Rendezte: Kang Hyung — Chul, Dél Korea

Dél-Korea jo évet tudhat maganak a mozijegy eladasok tekintetében, ugyanis 2006 6ta nem
sorakoztak ennyien a jegypénztaraknal. Két hatalmas sikerti hazai blockbustert is kitermeltek 2011-
ben, az egyik a The Front line cimi haboris drama, a masik a Sunny.

A film cime a 80-as évek népszerl slagerére utal, amelyr6l koreai iskolasldnyok csoportja
elnevezte hét tagh bandajukat. A film egy visszaemlékezés torténete, amely a jelenbdl indul: Na-Mi
férjétol elidegenedett, kamaszlanyat nevel6 haziasszony, aki egy nap a koérhazban tett latogatasa
soran régi baratndjébe botlik, aki egykor a banda vezére, és gimnaziumban az els6 baratndje volt.
Amikor Na-Mi meglatogatja a not, kideriil baratndje rakos, €s csupan néhany honapja van hatra, igy
arra kéri Na-Mit keritse el a csapat régi tagjait, hogy még egyszer lathassa dket. Ahogy egyenként
nyomara bukkannak a néhai bandatagoknak, ugy idézodnek fel a kozépiskolds emlekek a tarka
flashbackeken keresztiil, amelyek hét nyughatatlan lany szovetségét tarjak elénk, egészen addig a
végzetes balesetig, amely utan feloszlott az dsszetarto tarsasag.

A Sunny hét fészerepldje azonban nem szokasos szende iskolaslany, ugyanis ha becsiiletiik
megvédése a tét, verekszenek és karomkodnak, valamint a durvan megalazzak a masikat. Ennek
megfeleléen a film sem olyan, mint egy kamaszlanyoknak szo6l6 atlagos tinifilm. Vigjatéknak tal
dramai, tinifilmnek tal mocskos szaju, néi melodramanak tulsigosan durva. Am a miifajok e
kiilonos elegyének koszonhetden lesz a torténet tobb mint érzelgds nosztalgidzas, hiszen nem huny
szemet a kamaszévek kegyetlenségei {olott.

A film flashback részei ugyanakkor a 80-as évek Dél-Koredjanak korrajzat mutatjak be,
ahova az amerikai slagerek és a nyugati markak mar kezdenek bearamlani, de még latunk koreai
néplinnepélyt egy iskolai rendezvényen, valamint torténelmi fontossdgi utcai Gsszecsapast is
(Gwanju Democratization Movement) amely egyben a film egyik legjobban sikeriilt jelenete is . Az
Osszecsapas soran a hadsereg és a tiltakozok kozti harcba belekeveredik a két rivalis csajbanda, ahol
a verekedd tomeggel egybeolvadva péppé verik egymast a rivalis tagok erételjes karikatarajat adva
ezzel az orszagban zajlo politikai er6szaknak.

Annak ellenére, hogy inkabb a fiatalkori élményeken van a hangsuly, a flashback valamint
a jelenben jatsz6do jelenetek jo ritmusban valtjak egymast, és remekiil tAmogatjak egymast a
karakterabrazolas esetében. A rendezd okos valasztasa volt, hogy a két idésik nem képvisel kiilon

egy-egy miifajt, ahogy az gyakran lenni szokott kiilon idésikokkal dolgozé filmek esetében, hanem



mindkét szalon megtaldlhatdé a humor és a drama egyszerre. A szélsOséges pillanatok ugy
kovetkeznek egymasra, hogy megtartsak ¢ kevert hangnemet, amely miatt a film ellenall a konnyi
bekategorizalasnak.

Ironikus tulzasaival, meghdkkentd jeleneteivel a rendezd egyszerre rajzol karikatirat a
kamaszkor - felnétt fejjel cseppet sem olyan vészesnek tlind- szenvedéseirdl, és allit neki
nosztalgikus emléket. Mindezen tulajdonsdgoknak koszonhetéen a Sunny egy olyan friss
eléadasmoddal talalt, szorakoztato alkotds, amely megérdemelten lett a fesztival nyitofilmje.

T
A /
Y r

”

n " p
(S
4' {'i".:'




